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Als Adam Oellers 1988 im Aachener
Suermondt-Ludwig-Museum fiir eine
Ausstellung abstrakte Gemdlde und
Prints der ,subjektive[n] fotografie®
nebeneinander aufhingte, tobte eine
anerkannte, bis heute aktive Kunst-
kritikerin wihrend der Pressebesich-
tigung: ,Ich lasse mir doch nicht die
Malerei durch die Fotografie herun-
terziehen!“ [1] Dabei war schon zwolf
Jahre zuvor Bernd Becher Professor an
der Diisseldorfer Kunstakademie ge-
worden und hatte mit den beiden ersten
Generationen seiner Studierenden die
,Diisseldorfer Schule’ der Fotografie als
anerkanntes Feld im Kunstmarkt eta-
bliert. Doch gerade am Problem der
Abstraktion schien sich immer wieder
ein heftiges Fiir und Wider kunstkri-
tischer Debatten zu entziinden, hatte
es bis in die 1960er Jahre hinein doch
geheiflen, dass erst die Fotografie als
realititsgebundenes Medium die Ma-
lerei zur l'art pour lart’ gemacht und
damit zur Abstraktion befreit habe.
Umgekehrt ldsen sich die meisten His-
toriografien der Fotografie bis in diese

Zeit noch als eine Mischung aus Tech-

nikgeschichte und stilistischen Ablei-
tungen malerischer Traditionen, was
fiir diejenigen, die in den 1970er und
1980er Jahren eine eigenstindige Foto-
geschichte begriinden wollten, durch-
aus einige Hindernisse bot.

Fur Kathrin Schénegg ist dies al-
les bereits eine Geschichte der Fotoge-
schichte und sie kann in ihrer umfas-
senden Arbeit, die zugleich ihre Dis-
sertation ist, nun von vollig anderen
Primissen ausgehen. Fur sie ist die
Fotogeschichte eine gesetzte Grofe,
und sie darf sich um jenen Teilaspekt
kiimmern, der zu allen Zeiten als My-
thos des Verfahrens behandelt wurde:
die unbedingte Realititsabhingigkeit
des fotografischen Akts. Im Gefolge
von Geoffrey Batchen, Douglas Crimp,
Philippe Dubois und vielen anderen
untersucht sie prazise all jene Abwei-
chungen vom Realen, die jede einzelne
Fotografie als Akt der Abstraktion vom
abzubildenden Gegenstand definieren.
Das gelingt der Autorin — nach einer
begriffsgeschichtlichen Einleitung -
auch ganz hervorragend in den beiden
ersten Kapiteln des Werks: Bereits die
Arbeit der Erfinder des Verfahrens ist
von Schritten gekennzeichnet, die aus
heutiger Sicht als Abstraktion zu ver-
stehen sind, und die Grenzwissenschaf-
ten des 19. Jahrhunderts haben das Ih-
re getan zu dieser Entwicklung, indem
sie die Fotografie als legitimierendes
Strategem verwendeten — all das stellt
Kathrin Schénegg an schlagenden und
herausragenden Beispielen dar, wobei
nicht immer klar wird, warum gerade
dieser oder jener Protagonist eines Ver-
fahrens oder einer Haltung ausgesucht
worden ist, und nicht ein anderer.

Wunderbar ist die Entwicklung an
der Mikrofotografie von etwa 1900 bis
1950 dargelegt, die sich von einer wis-
senschaftlichen Hilfsdisziplin zu einem
eigenstindigen Bereich der dstheti-
schen Betrachtung entwickelte und in
dieser Form bis in die Subjektive Foto-
grafie hinein als eine von vielen Grund-
lagen des Zusammenfiihrens von Foto-
grafie und bildender Kunst betrieben
wurde. Die Autorin schldgt hier einen

groflen Bogen von der Kunstfotografie
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der Zeit um 1900 tiber die verschiede-
nen Ansitze einer abstrakten Fotogra-
fie rund um Alvin Langdon Coburn
und die intensiven Versuche eines Er-
win Quedenfeldt bis zu den dekorati-
ven Lampenschirmen von Laure Albin
Guillot. Auch die Auswirkungen dieser
Versuche bis in die 1950er und 1960er
Jahre hinein werden dargestellt, wobei
sich — vollig selbstverstandlich bei einer
so komprimierten Uberblicksdarstel-
lung - einige Unwuchten im ganzen
Bild der Bemiihungen ergeben: Die Ar-
beitsbedingungen etwa, unter denen
Peter Keetman seine Schwingungsfigu-
ren produzierte, unterschieden sich
doch ganz erheblich von denen, mit
welchen Gottfried Jiger oder auch Otto

,Ganz sicher ist
dieses Buch nun ein
Standardwerk der
Fotogeschichte, sicher
auch der Fotokunst-
geschichte.”

Steinert zu tun hatten; und das spiegelt
sich in der Beurteilung dieser Werke
kaum wider. Eine gute link figure'
hitte in diesem Zusammenhang der
Kadow- und Steinert-Schiiler Helmut-
Hahn sein kénnen, dessen textile Mus-
terentwicklungen auf fotografischer Ba-
sis in den 1950er und 1960er Jahren
durchaus erfolgreich waren [2].

Der wichtigste Satz des Buches fallt
auf Seite 252: ,,Einmal mehr zeigt sich
hier [in der modernen Fotografie der
1920er Jahre, Anm. d. A.] die struktu-
relle Logik des Abstraktionsbegriffs,
der nur graduell zu verstehen ist. Er
verlangt ein Gegeniiber, das einen Nor-
malfall bestimmt, von dem die Abstrak-
tion stufenweise abweicht.“ Da dieses
Gegeniiber nach dem Zweiten Welt-
krieg mehr oder minder weggefallen
war, wie die Autorin auch sehr schon
beschreibt, kann sie sich im Weiteren

nur zu einer konventionellen, am kiinst-
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lerischen Habitus orientierten Geschich-
te der ,,Kunst mit Fotografie®, wie es Rolf
H. Krauss formuliert hatte, aufraffen [3].
Das erfolgt auflerordentlich material-
reich und ist in vielen Details hoch-
interessant, aber der urspriingliche
Impetus, eine Fotogeschichte voraus-
zusetzen, auf der eine quasi wahrneh-
mungstheoretisch fixierte Geschichte
der Abstraktion entwickelt wird, muss
hier einer konzedierten Autonomie des
kiinstlerischen Handelns folgen, das
sich nicht allzu weit iiber die Debatten
zum J’art pour lart’ des 19. und frithen
20. Jahrhunderts hinauswagt. Dennoch
bieten die beiden letzten Kapitel des
Buches einen faszinierenden Uberblick
tiber einen wichtigen Teil der Foto-
kunstgeschichte.

Derartige Uberblicke treffen ihre
eigene Auswahl, und die Kritik daran
spiegelt wohl eher die Verfasstheit des
Rezensenten als die Desiderate der Pu-
blikation. Unter diesem Vorbehalt sei
etwa angemerkt, dass die polnische
Konzeptfotografie der 1970er Jahre
komplett vergessen worden ist [4]. Auch

andere Zusammenhinge werden eher

in Nebensitzen angedeutet oder ent-

fallen ganz, beispielsweise die enge Be-
ziehung von Kilian Breier zum Umfeld
der Gruppe Zero, insbesondere deren
Frankfurter Filiationen. Die Generative
Fotografie wiederum und ihr Gebrauch
des Begriffs konkret' basiert weitge-
hend auf Entwicklungen der nieder-
lindischen Kunst rund um die Gruppe
Nul, die eine ganz eigene Definition
des Konkreten herausgearbeitet hat [5].
Am Ende scheint Wolfgang Tilmans
mit etwas zu viel theoretischem Bonus
behandelt worden zu sein, wihrend die
Darstellung zu Thomas Ruff eher knapp
bleibt — er war es, der im selben Jahr
wie zur eingangs geschilderten Szene
bereits weit iiber die dokumentarischen
und Autoren-Hypes der Diisseldorfer
Fotografie hinausging.

Das Buch ist hinreiflend geschrie-
ben, was bei den Text- und Quellenmen-
gen, die Kathrin Schonegg vor unseren
Augen ausbreitet, keineswegs selbstver-
standlich ist. Die Gestaltung mit ihrer
eher leseunfreundlichen Schrift und
den klitzekleinen Abbildungen - sicher
auch aus urheberrechtlichen Griinden,
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Abb. 1 - Kathrin
Schonegg: Foto-

. grafiegeschichte
der Abstraktion,
Kéln: Buchhand-
lung Walther
Konig 2019, Dop-
pelseite 180/181.

die die Wissenschaft bis heute unnétig
behindern — macht die Lektiire zwar
nicht einfacher, aber das kann die Be-
wunderung fiir den Umfang und die
Qualitit aller konzisen Herleitungen
kaum triiben. Ganz sicher ist dieses
Buch nun ein Standardwerk der Foto-
geschichte, sicher auch der Fotokunst-
geschichte. Bleibt zu erwidhnen, dass
der Autorin fiir diese Arbeit mit vollem
Recht der DGPh-Forschungspreis fir
Fotografiegeschichte 2018 verliechen

wurde.
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als aus der Erinnerung von Zeitgenos-
sinnen und Zeitgenossen.
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