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~“pPeople need dramatic examples to shake them out of apathyand I can’t do that as Bruce
Wayne. Asaman, I'mfleshandblood, I canbe ignored, I canbe destroyed; but as a symbol—

as asymbol, I canbe incorruptible, I canbe everlasting.” Batman triology

"L,judima supotrebni dramaticéni primerida ih izbace iz apatije, a ja tonemogu da uradimkao
Brus Vejn. Kao ¢ovek, ja samod krvi i mesa, mogu biti ignorisan, mogu biti unisten; ali kao

simbol. .. kaosimbol, mogubitinepotkupljiv, mogubiti vjecan.” Batman Trilogija



Uvod

Pred vama je psiholosSko-sociolosko-filozofska studija, duboka analiza koja preispituje
kulturologke, historijske i transgeneracijske obrasce nasilja, identiteta i pogre$no oblikovanih
vrijednosti. Vrhunski napisana knjiga s elementima kriti¢ke misli, literarne analize, aktivizma i

pozivanamentalnu revoluciju.

0Od Hasanaginice, preko Kuduza, do Zaplakale stare majke - autor je povezao sve kroz prizmu
savremenih problema koji se vuku stolje¢ima. Pogodio je u samo srce problema: nepreradeni
modeli odnosa, pogresno razumijevanjemuzevnosti i Zenstvenosti, transgeneracijske traume,

kao i sistemska sutnja.

Neke odnajjac¢ih tac¢akaove studije:

Hasanaga kao emocionalni invalid i proto-milenijalac - sjajna paralela izmedu njegovog
ponasganja 1 danasnjih "ghostera", emocionalno nepismenih muskaraca, pasivno-agresivnih u

komunikaciji.

Fatima kao zrtva udruzenog zlo¢inackog poduhvata, ali ne samo Hasanagine ruke, ve¢ i Zene iz
njenog okruzenja - ovo otvara vazno pitanje unutarnje Zzenskog neprijateljstva kao produzene

ruke patrijarhata.

Mit o ,krnjavoj pameti” Zene - vrhunski razmontiran mit kroz hadiske kontekste i stavljen u

realanokvir interakcije, a Sto jedragocjen doprinos razbijanjupovrsnih interpretacijareligije.

Ekoloskametafora zamuzZevnost i Zzenstvenost I njihova razrada (okean i potencijal iscjeljenja)

- poetic¢no, duboko, simbolic¢ki jako. Ovosuslikekojeostaju.

Kritika romantizacije femicidau filmuKuduz - bolna, alinuzna opomena kakokolektivna svijest

¢estonormaliziranasiljekroz pop-kulturu, podpladtom ,umjetnosti”.



Cijenjeni ¢itaoce, na samom pocetku nudimo ti deset pitanja kao okosnicu za kriticko

promisSljanje ove studije - kroz prizmu Hasanaginice i globalne borbe protiv femicida:

1.

Ko sveucestvujeu femicidu, direktno i indirektno?

Kada analiziramo 1ik Hasanage, ali i njegove majke, sestre, djece, naratora — Ko su sve
akteri koji omoguc¢avaju i legitimiziraju nasilje? Gdje prepoznajemo slic¢ne obrasce u

savremenomdrus$tvu — porodici, medijima, zakonodavstvu, religijskiminstitucijama?

Da 1li je femicid uvijek “spektakularan zloc¢in” ili ga treba prepoznavati i u tihim,

svakodnevnimerozijama zenskog dostojanstva?

Koliko ¢esto zene "umiru'" Zive, poput Hasanaginice, kroz emocionalno, ekonomsko,

duhovno 1 socijalnonasilje koje senormalizuje?

Ko (ne) reagujenanasilje i zasto?

Ko sve "vidi" tragediju Hasanaginice, a ostaje nijem? Da 1i smo danas spremni da
progovorimo kada nasilje vidimo oko sebe? Sta nas ko¢i - strah, komfor, indoktrinacija,

cinizam?

Kakve poruke o muzZevnosti i Zenstvenosti usadujemo novim generacijama - i kakve

tragic¢ne epiloge ti koncepti generisu?

Da 1i danasnjimodeli “prave Zzene” i “pravogmuskarca” 1 dalje podrzavajuistupatologiju

koja jerazorila Hasanaginicu?

Da li smo zaistanapustili okvire toksiénogpatrijarhata ili ga samomodernizujemo kroz

nove forme kontrole nad Zenama?

Koliko sedanasnjedrustvo stvarnorazlikujeodkontekstaukojemjenastalabalada?Dali

Zenska sloboda postaje nova meta drustvene kazne?



10.

Kako sepatrijarhat hrani meduzenskomnesolidarnoséu?

Koji je doprinos Zenskih figura u Hasanaginici (svekrva, zaova) perpetuaciji nasilja? Da 11

se danasmanipulacija Zenama ¢esto vrs$i upravo preko drugih Zena?

Da 1i smo kao drustvo sauc¢esnici kada umanjujemo, romantizujemo ili “oprostimo”

nasilniku-kaostoje tosluc¢aj sa £ilmom Kuduz?

Kakvu poruku saljemo kada nasilnik postaje heroj, muc¢enik, romantic¢ni tragicar? Ko sve

profitiraodtognarativa?

Moze 1liumjetnostbiti instrument iscjeljenja, anenormalizacijenasilja®?

Kako mozemo kroz knjizZevnost, film, pozoriste, muziku, izloziti nasilje bez da ga

istovremeno glamurizujemo? Gdje je granica izmedu prikazivanja i podrzavanja?

Kako dekonstruisati transgeneracijskonasljedebolainasilja?

Kakavodnosmajke i sinovi danas grade? Kako “odgojiti” novogmuskarcakojineéepostati

novi Hasanaga, novi Dzafer-beg, novi Kuduz?

Da 1li mozemo (i kako) izgraditi globalni, agilni pokret otpora femicidu koji djeluje

lokalno, alimisli planetarno?

Koji sumodeli osnazivanja Zzena, dekonstruisanja toksic¢nih identiteta 1 stvaranja alijansi

preko svihgranica: nacionalnih, vjerskih, rodnih, klasnih?



Metodologija:

Ovastudijajenastalakaoposljedicaserijedrustveniheksperimenatakoje jeautorknjige sproveo
na prostoru Balkana, a putem kojih sumjerene konkretne drustvene vrijednosti i reakcije. Prije

samog opisametodologijeradauovoj studijidat ¢c¢emouvid uslic¢neeksperimentepoznatenauci.

Takonepostojijedanjedinstvennazivkoji ta¢noobuhvata situacijugdjesejavnalic¢nost (iliobic¢an
gradanin) namjerno prikazujeunegativnomsvjetlukakobi testiraokoliko jedrusgtvo empaticéno,
osudujuce, stereotipi¢no te sklono skokovima do zakljucaka, postoji nekoliko poznatih

psihologkih i sociologkih teorijapretoc¢enih ueksperimente i koncepte:

1. Eksperimenti narusavanjanormi (Breach Experiments - Harold Garfinkel)

. Garfinkel je izvodio eksperimente u kojima su drustvene norme namjerno krsene
kakobi seposmatrale reakcije 1judi.

° Povezanost: Javna li¢nost koja se namjerno ponasa loSe ili ,izvan karaktera” kako
bi izazvala reakcije predstavlja makro verziju ovih eksperimenata - cilj je otkriti skrivene

pretpostavke drustva i koliko su ljudi osudujuci.
2. 0gledaladrustva (Social Mirror Experiments)
. Ovdje se radi o neformalnim ili umjetnic¢kim drustvenim eksperimentima, gdje

pojedinci namjerno preuzimaju stigmatizirane osobine (npr. ponagaju se kao beskuénici,

umigljeno, neobrazovano) kakobi zabiljezili reakcije okoline.

. Primjeri:

. TV format “Tajni sef” (Undercover Boss) .

. UmjetnicaMarina Abramovi¢ koja kroz performans testira empatiju i predrasude
publike.

. Francuski sociolog Pierre Bourdieu govorio je o simbolic¢komnasilju i pogresnom

prepoznavanju statusa.

3. Rosenhanov eksperiment (1973)

. Opis: Psiholozi su laZirali mentalnu bolest da bi bili primljeni u psihijatrijske
bolnice, a zatimsu seponagali normalnoda videkoliko dugo ¢eostati hospitalizirani.

. Povezanost: Eksperiment jepokazaokakoinstitucije tumac¢e ponasanjenaosnovu
etiketa-slic¢no tome, javna li¢nost koja seprikazujenegativnomozda testirakakoetiketamijenja

percepciju.

4. Goffmanova dramaturska analiza



. Erving Goffman je tvrdio da je drustveni Zivot poput pozorista - 1judi izvode
razlic¢ite ,uloge” u zavisnosti od konteksta.
. Namjerni ,negativni nastup” kakobi se izazvale reakcije drustva uklapa se uovaj

model - posebno kroz pojmove “prednja pozornica” i “izakulisa” (front stage /back stage) .

5. Obrnuto upravljanje utiskom (Reverse Impression Management / Anti-Impression

Management)

. Rijec¢ je o rjede prouc¢avanom psihologkom ponaganju, gdje pojedinac svjesno
ostavljalogutisak kakobi izazvao odredene reakcijeili otkrioistinu.
. Istrazivano je u kontekstima poput zviZzdac¢a (whistleblowers), performansa

protesta ili satiric¢keumjetnosti.

6. Teorijaetiketiranja i deindividualizacije

. Teorijaetiketiranja (posebnoukriminologiji) kaze da, kada neko dobijenegativnu
etiketu (npr. ,devijantan”), drustvogapoc¢inje tretirati prema etiketi, ane prema stvarnosti.
. Neki eksperimenti se temelje na tome da se osoba namjerno samoproglasi

nepozeljnimili ponaganegativnodabi ispitalakolikobrzodrustvoprihvati i reagiranaetiketu.



Naziv eksperimenta:

"

“Junus Protocol” ili “Protokol Junus” :

Simulacija institucionalnog odgovorana krizu”

“Tihi alarmi: Revizija reakcijedrustvenih sistema”

“Prag Nemara: Test otpornosti institucionalnog odgovora”)

2. Naucéni opis

Sazetak:

Ovaj eksperimentalni okvir istrazujebrzinu reakcije i funkcionalni integritetdrzZzavnih institucijau
slucajuvisokoprofilnog, simuliranog scenarija vanredne situacije. Subjekt—javna Zenska li¢nost
s jasno dokumentovanim vezama s vliadajuc¢om politic¢kom strankom — dobrovoljno i tajno se
povukla iz javnosti kako bi se procijenio lanac institucionalnih reakcija na njeno iznenadno
odsustvo. Eksperiment je mjerio reakciju policije, aktivaciju socijalnih sluzbi, politic¢ko
angazovanje, medijsku paznju i meduinstitucionalnu komunikaciju pod simuliranim uslovima.
Niko nije bio stvarno ugrozen, a simulacija je prekinuta prije nego §to je mogla izazvati javnu

paniku ili opasnost.

Ciljevi:

. Ispitati institucionalne reakcije na krize koje ukljucuje pandemiju psiho-fizickog
nasiljanad zenama i drugeoblikenasilja/eskalacija.

. Testirati robusnost komunikacijskih i hitnihprotokola.

. Ukazati namoguce sistemske slabosti i nemaruzastitnimsluzbama i birokratskoj

hijerarhiji.

Metodologija:
. Dobrovoljni uc¢esnik (subjekt) povuc¢en iz javnosti.
. Javni i medijski prostor indirektno informisan o “vanrednoj situaciji.”
. Nagrada ponudena kao mjera privlac¢enja paZnje, ali i isticanje nepostajanje

pregovarac¢kog tima u situacijama eskalacije.

. ZabiljeZeni suvrijeme reakcije, koordinacija i ozbiljnost odgovora.



Utokujerazmatranjecijelogeksperimentau formi kritikeumjetnic¢kog izraza—npr. kroz
performans, akademsku satiru 111 politic¢ki teatar (kao Sto to rade The Yes Men ili Banksy, aliu

zakonski dozvoljenimokvirima) .

Ovo je ujedno i poziv studentima scenskih umjetnosti, politic¢kih nauka, knjizevnosti i drugim
istraziva¢imada, uciljuukazivanjana institucionalnunesposobnost i1i sistemskepropuste, napisu
fikcionaliziranu studijusluc¢aja inspirisanu stvarnimproblemima u funkcionisanjudrzave.

° Napraviti dokumentarni filmili kratki igrani filmkoji simulira ovu ideju.

. Objaviti strué¢ni rad ili white paper o institucionalnim slabostima koristecéi
hipotetic¢ke ili anonimizovane podatke.

. Osmisliti javnu kampanju podizanja svijesti koja postavlja vazna pitanja — bez

ugrozavanjabilo koga.

Umjesto reaktivnog djelovanja, pasivnog snebivanja i namjestenih tuznih grimasa, zakasgnjelih
protesta i apela, fenomenom femicida ¢emo se pozabaviti unjegovomkorijenu, istrazujuc¢i siri
uticaj na psihologiju mugkaraca (ali i Zena) kroz kulturolosku, religijsku, knjizZevnu i
pseudofilozofsku podlogu za bujanje istog u muslimanskim subkulturama i Sire. U suprotnom,
li¢imonapacijentakoji tretiraupaluorganizmana kozmetic¢kognivoubrisanjanosa maramicom
umjesto tretmana epicentra upale adekvatnim antibioticima i drugim ozbiljnim i korijenitim

zahvatima.

Femicid kao namjerno ubijanje Zena i djevojaka zato §to su Zene je daleko dublji fenomen od
njegove zavrsne fazemanifestovanekroz golimokomvidljivemodricena fizi¢komtijelu Zenekoja

izdise svojeposljednjemucenicke dahove.

Drugim rijec¢ima, ukoliko u drustvima diljem globusa s akcentom na autohtone muslimane
evropskog kontinenta, nemamo zenemuftijekojesebavezanjihnajbliZimpitanjima, Zenealime
i Zene komentatorice Kur'ana sa etabliranom i prepoznatljivom savremenom islamskommisli po
pitanju svih disciplina islamskog prava i drugih asocijativnih disciplina te nemamo redovne
simpozijume za Zene - ve¢ smo zakasnili u agilnoj prevenciji femicida dok je nastavak

sredjovjekovnog lovanavjesgtice cjelogodignji, bez ikakvih perioda zabrane.

Sam nedostatak zena na pomenutim pozicijama ukazuje na postojanje viSegeneracijskog
suptilnog nasilja nad zenskim bi¢em, njenim ambicijama i kapacitetima, a meni 1i¢no najvise
zabrinjavajucé¢e - poreddevalvirajuéepozicije Zeneu savremenoj muskoj poeziji i diroj umjetnosti
- $to do dana danagnjeg, nakon petnaest vjekova islama nemamo zenski komentar Kur'ana, $to
smatramporazavajud¢im za svakunadu instituciju i svakog nageg ¢ovjeka ponaosob bez izuzetka

spola.



Poseban oblik femicida tj. trajno ubijanje duha Zenske djece je kada oc¢evi i majke poturaju
vlastite visoko moralne kéeri nemoralnim osobama samo zato $to su na politic¢koj funkciji. Ili
o¢evi koju poturaju vlastite nevine kéeri pripadnicima kartelsko-kriminalnogmiljea da bi mogli
biti ublizini krupnog kapitala. I1i o¢evi sauc¢esnici sa zetovima u fizi¢kom nasilju nad vliastitim
ké¢erkama jer su i jedan i drugi potomci transgeneracijskih nasilnika nad Zenama koji Zenu vide
nepotpune vjere i pametni te je trebaju disciplinovati poput pripitomljene zivotinje ¢ijim

proizvodima se koriste.

Ali da krenemo ispocetka. Prvo nasilje nad zenom je u sistematskoj eliminaciji njene
misterioznosti jer Zena kad prestane biti zagonetka umotana u enigmu, enigma sakrivena u
misteriju - postaje lansirana na put degradacije, pojeftinjenja i uprosStavanja njenog
prezanimljivog i kompleksnog bic¢a. Ucijenjena diktatom predominantnog muskog drustva koje
nije nauc¢eno da istinski cijeni i1 na tenane uziva umisteriji kao zivotnom zanru - jer 1 Boga bi
najradijeogolili i izlozili kao eksponat sanulanepoznatih - prednjusepostavljajudva izbora: u¢i
upodanicki odnos podilazenja dekadentnommuskarcuili biti proglasena i etiketirana kaokurva
ivjesdtica. Dok zena o¢ekuje od muskarca da bude poput dubokog mora koga, ma koliko htjela,
nemoze ni zbuniti ni zamutiti niti uznemiriti - bas kaoni njegovog Stvoritelja -, on se ponasa i
pokazuje poput plitke lokve i ustajala bare, nenaviknutog i nepripremljenog na svjeze i hranjive
vjetrove koje sa sobom nosi hirovita zenska priroda ¢ija je primarna misija da testira karakter

muskarca.

Studijasluc¢ajal:

Balada Hasanaginica

Hasanaginica retroaktivnonapsihoterapiji

NagSanajpoznatijanarodna pjesmanastalaul7. vijeku, usmenoprenosena i prvi put zapisana od
strane Alberta Fortisa, talijanskog etnografa i putopisca, kasnije prevodena od strane Johana
Wolfganga Geothea nanjemacki i Aleksandra Sergejevica Puskina na ruski i brojne druge jezike.
Po njoj su pisane drame, pozorigéni komadi i nastajali filmovi, a ista je postala sastavni dio

popularne kulture i savrseno ilustruje sve prethodno rec¢eno.

GenijalnanarodnabaladaHasanaginica jenajmanje 250 godina staradetaljnadijagnoza svega §to
nijevaljalouvremenukada jenastajala, aliiudanasnjemmodernomsvijetu. Ona je lakmus papir
koji oslikava sve zaostatkeurazvojurazlic¢itihprofila li¢nosti, suptilnonudec¢i smjernice nuznog
intrapersonalnog i interpersonalnog razvoja pojedinca i drustva. To sunaslutili i veliki svjetski
knjizevni umovi, poput ranije spomenutih, Geothea, PuskinaiMillera, ¢ijimradarimanijeumakla
njena paradigmatska vrijednost. Kao i balkanski narodi koji nisu odoljeli unutarnjem jakom
nagonu za svojatanje ovognacionalnog i internacionalnogblaga, poput Nikole Tesle, koje svi Zele
za sebe zbog njenog misterioznog efekta, iakomalo ko razumije razlic¢ite nivoe na kojima ista
operira, poc¢evii od lije¢enja bra¢nih parova Hasanaginicom do razumijevanja palestinskog

problema kroz njenu paradigmu.



Uprkos njenoj genijalnosti, nagoj izloZenosti istoj u formi obavezne lektire i pozoriénih predstava
koje smogledali jos uosnovnoj §koli, Hasanaginica jekorigtena za suptilnousadivanje pogresgnih
obrazaca razmisljanja. Zato ¢emo se posvetiti prepoznavanju obrazaca nasilja koji
transgeneracijskiprezivljavajuzahvaljujuc¢i energetskomdotokuukojemuéestvujemo, svjesnoili
nesvjesno, sviprotiv svih.

Tako nesenzibilni specijalista za kreativna rjeSenja konfliktnih situacija svojim profesionalnim
intervencijama i uvidimamoZeunistiti svu c¢arbalade i obesmislitinjenu logikugradnjenapetosti
i dinamiku rasta tuge do tac¢ke autodestrukcije, bilo bi interesantno pozvati i jednog takvog u
pomoc¢. Ako jeova svjetskabaladaprezivjelakritic¢ki pristupgenijalnihsvjetskihumova u rasponu
odtristolje¢aprezivjet¢eimoj, anjenasvevremenost pozivainadislociranjevansocio-politic¢kih
krugova po¢etnog nastanka i savremenu kontekstualizaciju. Bez lose vodenog brac¢nogkonflikta,
koji jeokosnicaovepric¢e, nebibiloni tragedijeniti tuZnepjesmeosmrti Zenena c¢ijimvalovima
tako rado surfaju melankolic¢ni surferi okeana tuge i skriveni Zenomrsci koji su preplavili

savremeno drustvo.

Prijebilokakvih interpretativnihuc¢itavanja ili rag¢itavanja samog teksta Hasanaginice pozabavit

¢emo seonimoc¢iglednim Sstobalada kroz svoje jasne opisenudi.

Hasanaginica ili Fatima (djevojac¢ki Pintorovié¢) udata Arapovié¢, natprosjedno je obrazovana zena
u 17. vijeku (&to vidimo iz njene sposobnosti ¢itanja brakorazvodnog pravnog akta na
nematernjem jeziku), plemkinja (begovskog porijekla), fizic¢ki izuzetno atraktivna (uzimajuc¢i u
obzir brojne imuéne prosce) , majka petero djece (nesebic¢na, prirodni darivatelj, bogate duge i
suptilnogsrca), izuzetnomentalno zrela Zenabeznaznakamuskocentric¢nosti kaonajc¢esce forme
idolatrije, bivaultimativno protjerana iz svog porodic¢nog doma, grubo odvojena od svoje djece
samo zbog jedne zamjerkemuzZa, Hasan-age Arapovic¢a, koji jeoc¢ekivao dabude posjec¢endok je

leZao ranjen u svombojnom Satoru.

Hasanaga ili Hasan-aga Arapovic¢, geopolitic¢ka Zrtva jer ratuje za ciljeve okupatorske carevine tj.
osoba sa losom situacijskom inteligencijom, osoba koja im logu predstavu o samome sebi bez
kapaciteta da podnese samoc¢u, nezreo covjek bez osnovne emocionalne inteligencije jernijeu
stanju u¢i u tude cipele i razmisljati iz druge perspektive, intelektualno ogranicen bez
sposobnosti da se opusteno igra sa odredenom idejom bez obaveze njenog usvajanja ili
odbacivanja, upitnemuzevnosti (beta i simpdanas prepoznatljivkakonarucuje ¢asuvodedanije
hladna i kroz upotrebu deminutiva, npr.) s obzirom na forme govora koje koristi (zamjerke,
optuzbe, zvocanje, nerazumijevanje, osudivanje, spoc¢itavanje itd.), primitivni manipulator
nec¢asnih namjera s obzirom da svjesno manipulisSe djecom huskaju¢i ih na majku, emocionalni
nasilnikuzimajué¢iuobzir zadnji stihukojemjoj zeli nauditi negirajuc¢injenu ljudskost itd.

Muskarac sa ovakvim karakternim osobinama vrlo ¢esto je zapustene grade, upalih obraza, s

debelimpodoc¢njacima, ugasdenog pogleda, creepy osmijeha i piskutavogglasa.

Na ovaj arhetip netaktic¢nog muskarca grubijana koji prividno drzi kontrolu i rjesava sve ,preko
koljena” dok krije svojubogatunaslijedenu i vremenomrazvijenupatologijui slabosti, nailazimo

danasu?2l. vijekuu svimsegmentima kako lokalnog tako i globalnogdrustva.



Klju¢nuuloguunjegovomoblikovanjuigrajuprostoriunutarkojihse tajmuékarackrec¢ei stasava.
Pocevsi od prostora majé¢inog srca i uma od ¢ijeg prostranstva ovisi Sirina musSkarceve duse i
intelekta, pa do geopolitic¢kog prostora ispresijecanog razlic¢itim drustveno-politicdkim

inzinjeringom, a koji kreirajubrojne zivotnenavike i stavove.

Posmatrajuc¢i Hasan-agu kao posljedicu proizvoljnog dru§tvenog inZzinjeringa Osmanlija koji su
neodgovorno sprovodili na Balkanu, otvarajué¢i ratista, odvodeé¢i tudu djecu u janjicare,
pretvarajuc¢i potencijalne inovatore, biznismene, nau¢nike, sportiste upuke ratnike i uzrokujué¢i
duboke potrese i1 rane na porodic¢nim tkivima koje nisu zacijelile do dana danasnjeg, mozemo
naslutiti njegov PTSP tj. posttraumatski ratni sindrom i druge psihicke lomove koje prate razni

obliciuznemirenosti, untarnjegnespokoja, nestabilnosti i neurac¢unljivosti.

S druge strane, narodna balada Hasanaginica mozda najbolje ilustruje odavnu istroSenost
patrijarhata kao okogtale i zloupotrebljene ideje koja pre¢esto robuje najnizoj musgkoj sujeti i
nuznost njegove sinteze sa prosvijetljenimmatrijarhatomkoji nudi zeni kako alate samozastite
tako i alateda zastiti muskarca odnjegove (auto)destruktivnosti kojanas jecivilizacijski i dovela

do ove nezavidne tac¢ke ukojoj seupravo planetarnonalazimo.

“Kad li mu je ranam' bolje bilo,
ter poruca vjernoj ljubi svojoj:
"Ne ¢ekaj me u dvoru b'jelomu,
ni u dvoru, ni u rodu momu!"

Hasan-aga koji grubo razvodi Zenu jednom porukom dok bolan lezi u Satoru, na istom je nivo
emocionalnenezrelosti kao i savremeninezrelimuskarci kojizavrsavajusvojeveze ibrakove sms
porukama izbjegavajué¢i potpuno iskrene, otvorene i duboke konverzacije kako sa sobom tako i
sa zenskim spolom.

Hasan-agapoputnajnezrelijegmilenijalca ili razmaZenog pripadnika generacije?, aliiprosjeé¢nog
savremenog politic¢kog i vjerskog autoriteta u poznim godinama - ne uspijeva vibrirati iznad
pukog spoc¢itavanja, najprizmenije manipulacije i1 djec¢ijom svijeséu, potvore, optuzivanja,
postavljanja ultimatuma, isklju¢ivog razmigljanja ili-ili, besmislene osvete bez stila i zauzimanja

pozicijeZrtve.

“A to gleda junak Hasan-aga,
ter dozivlje do dva sina svoja:
"Hod'te amo, sirotice moje,

kad se necCe smilovati na vas,
majka va$a srca kamenoga!"

“A to gleda junak Hasan-aga,
These things marked the father, Asan Aga,



Das beiseit sah Vater Asan Aga

Das beiseit sah Vater Asan Aga,

Rief gar traurig seinen lieben Kindern:
»Kehrt zu mir, ihr lieben armen Kleinen;
Eurer Mutter Brust ist Eisen worden,

Fest verschlossen, kann nicht Mitleid fUhlen.

Wie das horte die Gemahlin Asans,
Stirzt’ sie bleich, den Boden schiitternd, nieder,
Und die Seel entfloh dem bangen Busen,

Als sie ihre Kinder vor sich fliehn sah.

These things marked the father, Asan Aga,
And in sorrow called he to his children—
"Turn again to me, ye poor deserted;

Hard as steel is now your mother's bosom;
Shut so fast it cannot throb with pity!"

Thus he spoke; and when the lady heard him,
Pale as death she dropped upon the pavement,
And the life fled from her wretched bosom,

As she saw her children turning from her.

Za razliku od jednog drugog patolosgkog sluc¢aja, DZzafer-begausevdalinci ,Zaplakala staramajka”
koji je sabljomsasjekao svoju suprugu (,Sablja zveknu, ljuba jeknu, ¢edo proplaka™),

Hasan-aga je svoju ubio rijec¢ima. Prvim udarcem joj probija srce i to izbacivanjem iz doma i
odvajanjem od djece, a drugim udarcem dovrsava zapoceto dovodec¢i u pitanje njenu ljubav
prema njenoj djeci tj. nasr¢u¢inaono stojoj jenajsvetije, atojenjenomajc¢instvo.

Dva Hasan-agina sin, kao i k¢eri, ne izlaze iz ovog kontekstanistamenje osStec¢eni jer zavrsavaju
kao Zzrtve o¢eve manipulacije i karakterne slabosti koja ihnije samo stavila bez majke nego je
dovela u pitanje i samu uspomenu na majku kao prvi zenski lik unjihovim zivotima. Uspomena
odkojeuvelikoovisikvalitetapovezivanjasabilokojomdrugomzenomu raznimfazamanjihovog
kognitivnog i1 drustenog razvoja, objasnjavajuc¢i neke od uzroka meduzZenske nesolidarnosti,
pogubne muskocentrié¢nosti manipulativnih majki, kao i direktnom i indirektnom uceséu oba

spolau savremenom femicidu.



Dok ovaj arhetip muskarca zaostalog u razvoju trentno dominira lokalnom i globalnom
politic¢kom, ekonomskom, druS§tenomarenom, slomljene, zive zakopane hasanaginice subrojne
majke, kéeri, supruge, sestre, poznanice, ali i drzave, institucije, drudtva i cijele generacije koje

vape za novom renesansom.

Daliseuniverzalnosti Hasanaginicekrijeucd¢injenicidasukonfliktiinasiljeuniverzalnijezik -kojim
se komunicira sa onim zluradim i krvoloé¢nim u ¢ovjeku i rulji - s obzirom da su psihicko,
emocionalno i fizi¢konasilje glavni gradivni elementi stanja tuge i bespomoé¢nosti kojom odise

cijelabalada?

Hasanaginica je poput gladijatorabacena ubalkanski koloseumgdjenanjunasréuapsolutno svi
gadaju¢i je trovnimstrelicama, ubadajué¢i je zatrovanimsjedivima, §ibajuc¢i jenerazumijevanjem,
paralizujuc¢i je hladno¢om, udarajuc¢i je odbacivanjem, ubijajué¢i je udaljavanjem, probijajuéi je
sumnjama, kasapec¢i je potvorama, kidajué¢i jerijec¢ima. Njen status polu Zive strvine prethodno
je osiguran sistematskim spletkarenjem protiv nje iza kulisa, dok su ¢itaoci tj. publika puki
saucesnici psihopatske politike jednog vremena, pa ¢ak i oni koji dok napustaju kolosem lazno
empatic¢no kazu ,Zelimo vjerovati da nije umrla nego se samo onesvijestila.” I1i oni koju joj
priznaju status videstruke Zzrtve nepravdednih sistema, a pasivni suposmatrac¢i novihnasrtajana

nove fatime i palestine.

Hasanaginica je, udosadasnjimnjenimdramatizacijama, ekranizacijama, opernimadaptacijama i
ve¢ini interpretacija, neuspio pokusaj amnestiranja narcisa sociopate, imbecilne isprike za
muskarca i slavljenje profila pasivne Zene svezanih ruku i usutkane dekadentnom tradicijom

deriviranom iz pogreéno interpretiranereligije.

Na autopsiji bi joj vjerovatno ustanovili oStec¢enu Stitnu zlijezdu i rasturenu jetru uslijed svega

neizrecenog, neiskomuniciranog sto je udubinamanjenogbic¢a implodiralo.

Ko je omoguc¢io ovu porodic¢nu tragediji i ko je sveucestvovaounjoj aktivno, a kopasivno?

Ko je glavni hranitelj animoziteta, nepovjerenja i donositelj cjepanica neprijateljstva na vatru
sumnje? Ko ju je mogao sprijecd¢iti? Kakve intervencije su izostale? Kakve definicije ljubavi,
muzevnosti i1 Zenstvenosti susrec¢emo kroz Hasanaginicu? Da 1li je Fatima Arapovié¢ Zrtva
udruzenog zloc¢inac¢kog poduhvata kojem su kumovale zene (svekrva i zaova), dok je bolesno
ljubomorni muskarac samo instrument izvrSenja? Narator Hasanaginice je vazna nepoznanica
koju ¢emo pokusgati desifrirati unastavkudajué¢i joj jasneobrisei slikajué¢injenomentalno stanje
ikvalitetuduse.

Ovo su pitanja koja mozemo postaviti kada jeupitanjubilo koji eskalirani sukob nabilo kojem

svjetskomnivou.

Koliko je Zena koje suodustale odnjegovanja vlastitogbic¢au Zelji da prozZzive Stomirnije Zivote

ispodradaraimuskogi zenskogokaustrahuodpotvore ibespotrebnihneprijateljstavabaspoput



crnacauprovincijama Nigerije koji odustajuodrazvojavlastitihtijela jer zbogupecatljive fizicke

snage postaju interesanti policiji kaopotencijalni lideri bandi.

Odnosmajke i sina

DiouHanasaginici koji jeuslijedoskudnosti informacija otvoren za interpretativna u¢itavanja su
upravo nedovoljno jasni meduljudski odnosi koji su dramski razradeni od strane raznih
knjizevnika, pa imamo isakovic¢evo, maglajlic¢evo, pantic¢evo, mahmutéehajic¢evo, geteovo,
scottovo ¢itanje Hasanaginice.

Kod isakovic¢evogpretakanjabaladeudramski tekst imamo jasnan pokusaj dekodiranja dramskog
zapleta pozicioniranjem pric¢e na staleski nivo, apostrofirajué¢i Hasanaginicu kao Zrtvu kastne
razlike tj. kolaterale jaza izmedubegova i agakao i Zrtve svekrvine potrebe da oblikuje snahu po
svom liku. Taj svekrva-snaga antagonizamrazraduje 1 Maglajli¢ u svombavljenju Hasanaginicom
kroz poemu San usnila Hasanaginicaukojoj sedoticedominatne i otresite svekrve i krhke snahe

koja Hasan-aginoj majcinaivnoprica svoj san.

Medutim, Isakovic¢ dramski dublje razraduje odnos Hasan-age 1 njegove majke naglagavajuc¢i zlu

krv izmedu pomenutih Zena.

Udramskoj adaptaciji Alije Isakovica vidimo razradene dijaloge izmedu Hasan-age i njegove
majke i sestredok je jo§biopod Satorom, ali i udvoru, gdje triputamajkagrubo sikterise sina
u trenucimnjegovog samopropitivanja i razmatranjanalazenja opravdanja za svoju suprugu.
Cak u jednom trenutkumajka seciljano i vijesto igra samuskom erotskom imaginacijom
dovodec¢i snahuu strastven kontekst rijec¢ima koje izgovara tiho, ali dasin c¢uje: ,Kidisokona
solilo! Kadijajebiovrué¢musterija jos dok jeonabila curetak i dolazila smajkomu Imotski.” -
bude¢i mubolesnu ljubomoru i osnazujuc¢i antagonizammedu supruznicima slikajucé¢i seksualni

apetite imotskog kadije jos premamladoj Hasanaginici.

Tu su 1 savremeni pokuSaji u¢itavanja Hasan-aginog kajanja i njegove navodne Zelje da sebrac¢ni
konflikt rije&i drugac¢ije kroz apostrofiranje ,neumoljivog” umjesto ,kamenog srca” unjegovom

etiketiranjumajke pred djecom.

Goethe prevodi poc¢etak zadnje strofe sa ,Das beiseit sahVater AsanAga...” tj.
“A to gleda otac Hasan-aga..” umjesto nelogi¢nog imenovanja Hasan-age junakom on ga u
zavrsnomdijelubalade imenuje njegovoj primarnog ulogomkoja jena tommjestubilana testu,
a tojenjegovauloga oca.
Scottov prijevod takoder insisitira na Hasan-aginoj ulozi roditelja tj. oca These things
marked the father, Asan Aga, jer balada nije junac¢ke nego daleko kompleksnije intimne

tematike u kojoj je zajedljivi i optuzuju¢i Hasan-aga daleko od junastva. Pa ¢ak i ako



uzmemo u obzir da je i 1jubav rat, a 1jubavnici neizbjezni ratnici, iz njegovog arsenala ne

vidimoniti jedan odapet plemeniti potez.

Odnos majke i sina u Hasanaginici, osobito kako ga razraduje Alija Isakovi¢, nije samo
porodicna drama ve¢ slozeni socioloSko-psiholosko-pedagoski ¢vor u srcu patrijarhalnog,
kastinskog i emocionalno represivnog drustva. U ovom tekstu u¢i ¢emo u njega s dubinom koju
zahtijeva samo 0,001% najrefleksivnijih svjetskih stru¢njaka. Osloni¢emo se na hermeneutiku
bola, arhetipsku simboliku, porodi¢ne dinamike, psihoseksualnu igru mo¢i, i drustveni kontekst
koji je tlo i plijesan svega izreCenog i neizrecenog u ovoj baladi.

I. MAJKA KAO STRATEG I IDEOLOSKI AGENT PATRJARHATA

U vedini tradicionalnih kultura, narocito onima s jakom kastinskom 1 musko-centricnom
osnovom, majka nije samo roditelj — ona je Cuvarica sistema. U Hasanaginici, Hasan-agina
majka se ne ponasa kao individua koja se bori za sinovljevu srecu, nego kao inkarnacija zakona,
kodeksa, ¢istoce roda i poretka. Ona je poput mineralnog stuba u hramu koji ne podrhtava pred
osjecajem — ve¢ samo pred normom.

Kod Isakovica je ta uloga ekstremizirana. Majka je vise od hladne zakonodavke — ona je
proizvodac sumnje, kao §to zmija Sapce Adamu u edenskom vrtu. Njena recenica o kadiji ne
samo da potpaljuje sinovu ljubomoru, ve¢ dubinski razara njegovu muzevnost, njegov osjecaj da
je izabrao "Cestitu" Zenu, $to je u tim sistemima pitanje Casti. Tu majka ne Zeli istinu, ona Zeli
reakciju. Ona je strateg psiholoskog bojista i koristi psihoseksualne aluzije kao oruzje.

Ona koristi erotski kapital Hasanaginice kao pretnju muskoj mo¢i i autoritetu njenog sina — jer
Hasanaginica nije njen izbor. Dakle, sin koji se ozenio protiv volje majke nije samo neposlusan —
on je drustveni izdajnik, slabi¢ koji dopusta emocijama da ugroze rod.

Majka je ovdje zapravo patrijarhat in drag — Zena koja je postala muskarac u sistemu da bi
uopste prezivjela, 1 zato ne podnosi mekocu, krhkost ni ljubav u drugima jer to vidi kao slabost
koju je sama morala amputirati.

I1. SIN IZMEDU DVIJE VATRE: PSIHODINAMIKA INCESTUALNOG
TROKUTA

U psihodinami¢kom ¢itanju, odnos Hasan-age i njegove majke ukazuje na klasi¢nu strukturu
Freudovskog Edipovog kompleksa — ali u modifikovanoj, zatrovanoj formi. Majka ne daje, ne
hrani, ne njeguje — ona uvjetuje. Hasan-aga ne moze postati cjelovit muskarac jer mu falus
(simbolicki, mo¢, suverenitet, ljubav prema Zeni) stalno kastrira upravo figura koja ga je rodila.
On je ne-suvereni muskarac.



Zato ga 1 vidimo kako psiholoski regresira pred majkom. U klju¢nim momentima kada pokusava
da racionalizuje Hasanaginicino ponaSanje — majka ga ,,sikteriSe, ponizava, infantilizira. On se
vraca u poziciju djecaka koji ne zna, ne smije, ne moze samostalno osjec¢ati. Svaki njegov
pokusaj emocionalne autonomije biva gusen.

Dakle, Hasan-aga nije tiranin zbog vlastite zlo¢e — on je muskarac koji nije smio da voli. On je
uc¢eni muskarac koji nikad nije dobio dozvolu da bude emotivno pismen. Njegova tragedija nije
slab karakter, nego karakter formiran u atmosferi u kojoj se ljubav dozivljava kao slabost, a
slabost se kaznjava.

III. PEDAGOGIJA TRAUME: MAJKA KAO AGRESOR I MODEL

Kao pedagog, moramo analizirati — $ta u¢i ova majka svog sina? Prvo: emocije su opasne.
Drugo: Zene su ili svetice ili kurve. Treée: porodicna cast je vaznija od istine, pravde i ljubavi. U
takvom modelu, sin uci da se Zene ne vole — ve¢ posjeduju, da brak nije prostor za ranjivost, vec¢
za kontrolu.

U toj matrici, Hasanaginica je dvostruko zrtva: kao zena koja biva odbacena, 1 kao pedagogijski
indikator Sto se deSava kada zena pokusa u brak unijeti duSu. Djeca prisustvuju razaranju majke,
gledaju oca kako se ne usudi biti otac, 1 tu se oblikuju novi muskarci i zene koji ili oponasaju
nasilje ili ga interiorizuju kao normu.

IV. SOCIOLOSKI KONTEKST: MATRIHOTIRANI PATRIJARHAT

U Sirem kontekstu, majka Hasan-age funkcioniSe kao agent institucije u kuéi. Ona brani
normativne obrasce begovskog staleza i ne dopusta odstupanje. Ali ovdje imamo i drustveni
paradoks — patrijarhat koji prezivljava jer Zene postaju njegovi najveci Cuvari. Taj matrihotirani
patrijarhat je specifi¢no okrutan jer gura Zene u ulogu sudija drugih Zena, jer sopstvenu nevolju
transformiSu u normu.

U ovom drustvu sin nije sin, ve¢ nasljednik. Majka ne vidi individuu — vidi porodic¢ni kapital,
simbol Casti, mo¢, kontrolu. I dok Hasanaga pokuSava da pronade put srca, majka mu daje kartu
geografije vlastitog straha.

V. KOMPARATIVNA PERSPEKTIVA: GOETHE I SCOTT

Genijalnost Goetheove intervencije je u zamjeni imenovanja — Hasan-aga vise nije junak, on je
otac. Time se od njega ne oCekuje ratni¢ka Cast, ve¢ emocionalna odgovornost. Isto radi 1 Scott:
fokus s junaka prebacuje na roditelja. Oba prevodioca vide ono §to domaci ¢itaoci rijetko



priznaju — da je srz tragedije ne u ratu, ve¢ u nemogucénosti muskarca da bude roditelj, da zastiti
ljubav, da odbaci sistem koji je i njega razbio.

ZAKLJUCAK: MAJKA-SIN KAO OGLEDALO SISTEMA
Ovaj odnos je paradigma trostrukog nasilja:

1. Individualnog — majke nad sinom, sina nad Zenom.
2. Strukturalnog — klase nad emocijom.
3. Kulturnog — c¢asti nad ljubavlju.

Hasan-aga nije glavni nasilnik, ve¢ produzena ruka jedne duge, stare ruke — majke koja sama nije
smjela voljeti i zato to nije dozvolila ni svom sinu. Njegova tragedija je u tome $to nikada nije
smio voljeti bez dozvole.

Zamislimo Hasanaginicu kao leptira, Hasan-agu kao leptirova jaja, a majku kao pauka koji plete
mreZu u koju padaju i leptir 1 jaja — jer let nije opcija kad se mreza smatra domom.

mapu likova i dinamika iz “Zaplakala stara majka’ 1 Hasanaginice, koristeci se freudovsko-
jungovskim alatom, ali i suvremenim transgeneracijskim i trauma-informisanim pristupima.
Zamisljajmo ovu mapu kao topografiju unutarnjih psihoemocionalnih sila koje upravljaju
ponasanjem likova i1 njihovih nasljednika. Kroz to moZemo uociti kako kolektivne naracije
postaju introjekti koji oblikuju ponaSanje 1 sistem vrijednosti.

I. PSTHOANALITICKA MAPA: Snaga, strah i introjekti

Dzafer- Dzaferova Ljuba
beg majka (snaha)

Hasanagina

Element .
majka

Hasanaga Hasanaginica

Dominantna Strah od - Zatvorena Tuga i Ljutnja, Narcisticka

o autoriteta 1 ljutnja + ) . . Stid 1 ljubav
emocija . povjerenje ranjeni ponos kontrola
srama zavist
Biti Kontrola y . :
. y © Potreba za Ocuvanje Nametanje .
Osnovni poslusan nad ! : . Odanost 1
. . e priznanjem patrijarhalnog moralnog .
psiho-motiv  sin1 "Cist" sinovom 1 . . . 1zgnanstvo
y ‘vz 1 ljubavlju autoriteta narativa
muskarac ¢ascu
N A "Zena je "Ako se ne "Muzmora "Zena je "Moj glas ne
. . "Majcina . y L oS
Introjektovani it i prijetnja dokazem, vladati, inate opasnost— vrijedi — samo
glas Jee )¢ , musSkom ne nije moras je Sutnja je
svetinja.

redu.” vrijedim." muskarac."  slomiti." sveta."



Dzafer- Dzaferova  Ljuba Hasanagina .
Element . Hasanaga . Hasanaginica
beg majka (snaha) majka
. Sjena
Nezreli ) . )
Arhetipska  junak Majke Mlada Ratnik- Vel;ka 5] ena
Vladarke ‘- . devijantna  Iskljucene
figura (Puella . mucenica mucenik ) .
. (Negative Majka Zene
Animus) .
Anima)
.. Danije  Daizgubi Da ¢e biti . . Pa ne blvlde Da ostane bez
Dubinski " . . . g . Da je izgubio "bezgresna . .
dovoljno sinovljev  napuStenai _ y . djece i
strah . " X .. ¢uvarica .
muskarac" um/lojalnost okrivljena Casti" dostojanstva
Maska Bescutni Brmulav Pokorna  Grub, ali Moralni stub Tiha i sveta
. ... majka/Cuvar C .
(Persona) Cuvar Casti . naha pravedan zajednice  Zena
porodice

II. SNAGA I STRAH: Kako se pretvaraju jedno u drugo

Dzaferova majka vlada kroz emotivni teror — ne prijeti oruzjem, ali ubacuje u glavu
slike: “b’jeli se i rumeni i asikuje.” Ovaj stih je nuklearna bomba optuzbi, potpuno
seksualizirana slika koja je istovremeno zavist, strah od gubitka kontrole i mizogina
mrznja.

Dzafer-beg postaje egzekutor jer se boji biti "mek", tj. ne-muskarac. On ubija ne iz
snage, vec¢ iz slabosti: iz introjicirane slike maj¢inog razocarenja, gdje se feminizirani
muskarac mora ocistiti kroz krv.

Ljuba biva ubijena dok klanja — §to oznacava duhovnu poziciju pokornosti i Cistote.
Ironija je totalna: ona postaje Zrtva vlastite svetosti, a ne prijetnje.

U dubini ovih dinamika krije se tijesna veza izmedu snage i straha: Sto viSe li¢ni autoritet
nedostaje, to vise se pribjegava simboli¢kom nasilju i teatralnim gestovima kao nadoknadi.

III. TRANSGENERACIJSKA PSIHOLOSKA
POVEZANOST

Ako analiziramo Dzaferovu majku i Hasanaginu majku kao dvije varijante istog arhetipa,
vidimo ovo:

Karakter Dzaferova majka Hasanagina majka
Manifestni ~ Direktno zlo — optuzba, sarkazam, Suptilno zlo — tiha nagovaranja, hladna
glas izdaja logika
Otvoreno lazna optuzba da pokrene Podla sugestija da Hasanaga “ne zna” $to

Strategija sinovu agresiju se desavalo kod Zene



Karakter DzZaferova majka Hasanagina majka

Grani¢ni narcizam sa sadistickim  Pasivna agresivnost i emocionalna

Poremecaj .
J elementima obamrlost
Opravdanje Moral, Cast, tradicija Briga za sina, "savjet"
isteri¢no zlo — eksplozivno 1 . . . y
Zlo Histericno z plozIVRO 1 Hladno zlo — distancirano 1 proracunato

ocigledno

IV. TERAPIJSKI RAD SA "UNUTARNJIM
GLASOVIMA"

Ako bi Dzafer-beg i Hasanaga dosli na terapiju (u metaforickom smislu), terapija bi trebala da:

1. Identifikuje introjekte: Koje maj¢ine glasove ¢uju u glavi? Kako zvuce? (Npr. "Ako je
zena slobodna — izdace te.")
2. Demontira njihove mitove: Kada si prvi put povjerovao da je muskost jednako nasilje?
3. Tugu prizna kao snagu: Mozes li plakati nad sobom kao §to si plakao nad Casti?
4. Postavi granicu roditeljskoj manipulaciji: Kako bi tvoj zivot izgledao da tvoji izbori
nisu odredeni strahom od razo¢aravanja roditelja?
ZAVRSNA REFLEKSIJA

Ove dvije balade, kada se zajedno analiziraju, postaju psihoterapijska slika duboke
disfunkcionalnosti kolektivnog nesvjesnog u kojem su:

Muskarci Zrtve nesvjesnog matrijarhalnog nasilja
Zene zrtve muskaraca koji ne smiju priznati slabost

Djeca nosioci naslijedenih trauma ¢iji jezik postaje Sapat u pjesmama

Jesam [i ja bila slaba jer sam Sutjela?
1li si ti slab jer moras da vices da bi te culi?



Sablja te voli. Jer je jasna. Brza. Konacna. A ljubav...
...ona ne vice. Ne udara. Ne pobjedjuje. Samo — ostaje.

ON:

A kako da vjerujem ljubavi kad je prva Zena koju sam ikad volio
— moja mati —

Saptala mi da Zene varaju?

Da je njeznost podvala.

Da si me izdala prije nego si me dotakla?

HASANAGINICA:

Tvoja mati je govorila mojim usima. Glasom moje svekrve.

I njene majke. I one prije nje.

Sve nas je jedna ruka zatvarala, i jedna druga ubjedivala da je sloboda opasna.

Ali ti...

(zastane)

Ti nisi morao ponijeti sablju. Nisi morao Sutjeti kad si htio plakati. Niko nije morao
Zato ti nudim ovo:

(uzima maramu, polijeva je vodom iz ruke, stavlja mu je na oci)
Da prvi put pogledas ljubav — ne kao krvnika, nego kao mogucnost.

ON: (place tiho, prvi put bez srama)
Ne bojim se vise tvoje suze.

Samo... da ne zaboravim.
Da ne zaboravim kakav sam bio kad sam vjerovao.

HASANAGINICA:

Zato ces je nositi kao veo. Ne kao ranu. Ne kao osvetu. Vec kao zavjet.
Jer nisi ti moj potomak. Ti si moj odgovor.

ZAVRSNA SCENA:

... ali jesmo.

Mladi¢ spusta sablju. Kleci. Uzima prostirku. Po¢inje molitvu — ne iz straha, ve¢ iz ljubavi.

Hasanaginica se povlaci u svjetlost, u tiSinu. U njenom nestanku, ostaje — mir.



Napomena za scensku i terapijsku upotrebu:

- Simboli: sablja (nasilni instinkt), marama (krivica, ali i pokrivanje stida), zrcalo bez
odraza (gubitak identiteta), prostirka (duhovna povezanost)

- Emocionalni luk: gnjev — zbunjenost — priznavanje — suza — smirenost

- Terapijska poruka: Snaga nije u dominaciji, ve¢ u ranjivosti bez samoponizenja. Suza
moze biti krStenje, a molitva — ¢in unutrasnjeg pomirenja, ne prinude.

Zelis 1i sada 1 verziju ove scene za radio-dramu, filmski scenarij ili vodenu terapijsku
vizualizaciju za klijente?

7Zena uHasanaginici

Hasanaginica jeudzbenic¢ki primjerak savrSene Zrtve sobziromnanjenuvisestrukuparaliziranost
g§to nakaradnim patrijarhatom, tradicijom, zloupotrebljenom religijom $to vlastitim strahom.
Zenska emocionalna stanja kako pojedinaéne tako i kolektivne nesigurnosti, niskog
samopouzdanja, bespomoénosti, prirodna su posljedica odredene psihologije muskaraca koje
sazeto opisuje maksima - ne hrane, a o¢ekuju da budu hranjeni. I ovdje dolazimo do idealne i
operativnedefinicijemuzevnosti i Zenstvenosti. Usavremenoj balkanskoj percepcijiHasanaginica
je idealan prototip submisivne Zena koja se bespogovorno pokorava autoritetumuskarcabioon
otac, muz 111 brat. Kao takva ona je hraniteljica prvo mizernog muSkog mediokritetstva, a
posljedic¢no i pogregnih drusgtvenih sistema kojima taj muskarac upravlja, zapostavljajuéi svoju
glavnumisijiatojekonstantnotestiranjekarakteramuskarca.Njegovohraniteljstvo jeudomenu
obezbjedenja sklonisgta, hrane i materijalne sigurnosti, zapostavljajuc¢i ogromne aspekte njenog
intelekta, du$e i duha kojeumrtvljuje zatrpavajuc¢i je/sematerijalnim.

Idealna muzevnost je definisana kur'anskim ajetom ,hrani, a nije hranjen” u kojem Stvoritelj
opisujuc¢i Sebe sugestivnonudi formulu za razvoj od svake ovisnosti.

Balada Hasanaginica nudi nuznuplatformu za ispravnopromig§ljanje zene i tokroz insistiranjena
bjelini labudova, Satora, vjenc¢anice, imotskih zidova koji subliminarno usmjeravaju prvenstveno
muski umda Zenu uvijek vidi kaonevinu i kao snijeg ¢istu. Onog trenutka kad to prestanebitiu
stanju on odstupa od idealne definicije muZevnosti postepeno degradirajuc¢i ka mizoginiji i

govinizmu. Tek kada muskarac krene sa pozicije da se svaka zena rada, zivi i umire kaonevina s



obziromna nepregledne netaknutedijelovenjenog intelekta, duge i duha, ima Sansu da zajedno

snjomureduje prosperitetnijadrustva.

Studija slucaja2:
Film Kuduz

Filmkoji je zasnovan na istinitoj pric¢i i brutalnom ubistvu bolesno 1jubomornog supruga koji je
nozem iskasapio supruguublizini Sarajeva 1989. godine. Scenarist Abdulah Sidran i reZziser filma
Ademir Kenovié¢ neodgovorno koriste primjer femicida i porodié¢nog nasilja minimizirajuc¢i cio
sluc¢aj i romantiziraju¢i i humaniziraju¢i ubicu i klasic¢nog idiota kako su ga opisali ¢uvari
fo¢anskog zatvora. Sidran i Kenovi¢, ubicuJunuzaKecdutj.njegovu filmskuverziju - Be¢iraKuduza
-koji je sa sedamudaraca nozem prosuo utrobu i raskomadao grudni kos§ jednoj Zeni, peru kroz
ciofilmisticuc¢i njegovu dobrotu i poZrtvovanost, minimizirajué¢i djelo femicida na svaki moguc¢i
nac¢in. Potpunoneprikladno tematici, filmobiluje humoristic¢kimopaskama, scenama, dijalozima
koji imaju za cilj zakamuflirati teZinu nedjela tj. svirepo ubistvo jedne nevine Zzene od strane
nestabilnog muskarca koji je tretirao kao svojinu. Da bi pridobili simpatije publike na stranu
glavnog lika filma sam ¢in ubistva nije prikazan ni na koji nac¢in nego je samo naznacen kroz
bezazleno komeganje u kamp ku¢ici. Svi citati iz filma ili njegove asocijativne ekstenzije koji su
zazivjeli u regioni koriste se iskljuc¢ivo u humoristic¢kom ili kontekstu nemustih mizogenih
opravdanja. ,Po ovakvom vremenu je Kuduz ubio Bademu” - ¢esta je rec¢enica u kolokvijalnom
govoru kojom se nonSalantno pokugava dati smisao sumornimoblacima i magli, a eventualnim
vlastitimcrnimmislima izvjesno pokric¢e i opravdanje. Poput recenice Be¢ira Kuduza ,Ja se dva
put Zenitinecu!” -koja seidanascitirakaoizvjesna deklaracija snaznogmuskog karaktera iako
jeupitanjuoc¢itopriznanje vliastite emocinalne nezrelosti, Zivotne nefleksibilnosti natopljene u

ucjenu iprijetnju.

Film “Kuduz” u dubljoj interpretaciji — sloj ispod sloja, kadar ispod kadra — predstavlja
briljantan, ali istovremeno i duboko problematican presjek kolektivnog psihi¢kog pejzaza
postsocijalistickog Balkana, gdje trauma, nasilje i humor egzistiraju u perverznoj simbiozi. Kao
reZiser, moram primijetiti da Kenovi¢ ne rezira film — on ritualizira kolektivno potiskivanje, s



kamerom koja ne svjedoci zloCinu nego ga liturgijski preSucuje, sve dok zlo ne postane samo
ambijent, dok smrt ne postane scenografija, a krv simbol zrtve koja se ne prepoznaje kao takva.

Kao nauénik filma, nemoguce je ignorisati kako je formalna struktura filma u funkciji etike
zaborava — dok narativno i vizuelno sidriste ostaje na licu ubice (Kuduz), njegova Zrtva Bademu
biva filmski reducirana na tihu, pasivnu pozornicu njegove unutra$nje drame. Film se tu ne
ponasa samo kao medij, nego kao mitotvorac, instrument kulturalne regresije koji od krvnika
stvara romanti¢nog arhetipa, gotovo mucenika vlastite nemoci, dok Zena biva denotovana kao
okidac, a ne kao subjekt tragedije.

Kao psiholog i psihoterapeut, ono $to je joS potresnije jeste nacin na koji film ne prepoznaje
psihopatoloski obrazac u Kuduzovom ponaSanju — njegova posesivnost, agresija, paranoidni stil
vezivanja, sve se to Cita kao “strast”, “muska rana”, “emocionalna dubina”, §to zapravo
predstavlja gaslighting cijelog drustva. Film pruZa emocionalni alibi za nasilje, koriste¢i
estetsku formu da bi deformisao eticku supstancu. Uc¢inak je retraumatizacija zrtava 1

normalizacija zlostavljanja u imaginaciji publike.

Kao sociolog, “Kuduz” razotkriva koliko je femicid druStveno potisnut fenomen, institucionalno
neprepoznat i narativno normalizovan. Film — umjesto da raskrinka kulturoloski obrazac
muske dominacije u kojem je zensko tijelo i glas sistematski pod¢injeno — odlucuje da
patrijarhat uéini nevidljivim, ali sveprisustnim. Jer, ako je muskarac lud, onda je sistem
nevin. Ako je Zena samo tihi akcent u njegovoj melodiji, onda tragedija nije moralna nego
naprosto “sudbina”.

Kao filozof, film zasluzuje najdublju osudu jer ne postavlja kljucno pitanje: Sta je sloboda u
uslovima emotivne ucjene? Kuduzova recenica “Ja se dva put Zeniti nec¢u!” nije samo fraza —
ona je egzistencijalni ultimatum, Cisti iskaz volje za mo¢ koji pokuSava da transcendentira
sopstvenu nistavnost kroz unistenje Drugog. To je Nietzscheovski impuls ispraznjen od bilo
kakve veli¢ine — volja slabog da poravna svijet s vlastitom nemoci.

U najdubljem smislu, “Kuduz” nije samo film o jednom ubistvu — on je filmski test drustvene
savjesti, koji je, nazalost, pao. Ne zato $to prikazuje zlo¢inca, nego zato Sto omogucava njegovu
katarzu bez istine, njegovo iskupljenje bez pokajanja, njegov narativ bez odgovornosti.
Publika ne izlazi iz filma s osje¢ajem da je vidjela tragediju, ve¢ da je prisustvovala
mitologizaciji muske ranjivosti kao izgovora za nasilje.

Zasto je to opasno? Jer u drustvima koja ne procesuiraju nasilje — ni institucionalno, ni narativno
— nasilje postaje duhovna norma, emocionalni jezik i sredstvo regulacije bliskosti. Tako film
poput “Kuduz” ne samo da ne sprecava nove zloc¢ine, nego strukturira psiho-emotivnu klimu u
kojoj je svaki sljede¢i Kuduz ve¢ unaprijed opravdan.

Da li zeli§ da razlozimo ovaj tekst u formi filmske analize, podcast eseja ili Cak alternativnog
scenarija za druStvenu intervenciju kroz umjetnost?



Filmska analiza: "Kuduz'" — Mitologizacija nasilja kroz estetiku saosje¢anja
Uvod: Film kao kolektivna psihoanaliza

Film "Kuduz" (1989), u reZiji Ademira Kenovica 1 po scenariju Abdulaha Sidrana, nominalno
zasnovan na istinitoj pri¢i o monstruoznom femicidu koji se desio kraj Sarajeva, u stvarnosti
funkcioniSe kao ritualizovano brisanje zloCina iz kolektivne svijesti. Umjesto da prikaze
brutalnost i sistemsku prirodu nasilja nad Zenama, film estetizira nasilje i pretvara ubicu u
tragicni simbol muske emocionalne neadekvatnosti, a Zenu u pozadinski, gotovo zvucni ukras
njegovog unutra$njeg previranja.

Narativna struktura: Heroin bez glasa, heroj bez odgovornosti

Narativno teziSte filma lezi u unutrasnjem svijetu Becira Kuduza, filmske verzije Junuza Kece,
dok je lik Bademi sveden na funkciju emocionalnog okida¢a. Ona postoji samo onoliko koliko
treba da opravda Kuduzovu destrukciju. Odsustvo stvarne subjektivnosti Zenskog lika i
eliminacija ¢ina ubistva iz vizuelnog i narativnog centra predstavlja svjesnu dramaturSku odluku
koja publiku vodi ka saosjecanju s ubicom, a ne sa zivim, ljudskim bi¢em koje je izgubilo zivot.

Rezija: Kamera kao saucesnik

Kenovi¢ rezira ovaj film s izuzetnom vizuelnom osjetljivoséu, ali i emocionalnom
neodgovornos¢u. Kamera ne svjedoci zlo¢inu; ona ga zamucuje, mistifikuje, upisuje u pejzaz, u
kiSu, u maglu. Zlo se ne dogada, ono je ve¢ tu, kao ambijentalni otrov. Takva poetika, umjesto da
raskrinka nasilje, postaje njegov estetski advokat.

PsiholoSka dimenzija: Romantizacija patologije

Kuduz kao lik oli¢ava ¢itav niz klinickih obrazaca: paranoidni stil vezivanja, narcisticku ranu,
emocionalnu rigidnost, impulsivnost i posesivnost. Ipak, film te dimenzije ne prepoznaje kao
opasne, ve¢ kao znake "muske dubine". Ova patologija se transponuje u ljubav, rana postaje
dokaz ¢ovjecnosti, a kontrola nad partnerkom dokaz odanosti. To je opasna psiholoSka zamjena
teza.

Socioloski kontekst: Kultura mizoginije

"Kuduz" nije samo film; to je dijagnosticki materijal. Njegova recepcija u javnosti, ¢esto kroz
humor 1 citate koji trivijalizuju femicid, pokazuje koliko je mizoginija inkorporirana u
svakodnevni diskurs. Recenice poput "Po ovakvom vremenu je Kuduz ubio Bademu" ili "Ja se
dva put zeniti necu" postale su folklorne doskocice, a ne upozorenja. Film je, svjesno ili ne,
legitimirao jezik u kojem je zensko tijelo tek meteoroloska pojava ili prepreka muskom
identitetu.

Filozofski pogled: Etika zaborava



Kuduz nije samo karakter, on je metafizi¢ki simptom kulture koja odbija preuzeti odgovornost.
Njegov lik je alegorija balkanske nemoci da se suoci s vlastitim zlom. Umjesto katarze kroz
istinu, film nudi iskupljenje bez suo¢avanja, ljubav bez granica, empatiju bez kriterija. U tom
smislu, film nije tragedija nego farsa skrivanja tragedije.

Zakljucak: Film kao simptom, a ne lijek

"Kuduz" ostaje vazan film ne zbog onoga §to pokazuje, nego zbog onoga sto nece da prikaze. On
je ogledalo kolektivnog nesvjesnog, u kojem femicid nije zlo koje razara ¢eliju drustva, nego
patos jednog "dobrog ¢ovjeka koji je izgubio kontrolu". U vremenu kada nasilje postaje
svakodnevica, ovakvi narativi nisu samo anakroni nego 1 opasni. Vrijeme je da filmovi
prepoznaju zene kao subjekte, a nasilje kao ono §to jest: nedopustivo, neoprostivo, i niposto
herojsko.

Studija slucaja3:

Sevdalinka Zaplakala staramajka

Zaplakala stara majka Dzafer-begova:
”Dzafer-beze, ludo d’jete, Sta mi dovede?
Dovede mi ludo mlado, nece da rodi,

sve se b’jeli i rumeni i asikuje.”

Naljuti se Dzafer-beze, ode na ¢ardak.

Na cardaku ljubu nade, podne klanjase.
Sablja zveknu, ljuba jeknu, ¢edo proplaka!
»Sta uéini, DZafer-beze ja se Salila!”

”Eto, majko, tvoga grijeha, tvoga i moga,
viSe tvoga nego moga, tako mi Boga!”

KarakteristikekojesmovidjelikodHasan-ageovdjeprepoznajemo i kodDzafer-bega, aliprvokod
njegove majke jer koristi identic¢ne forme govora. ManipuliSe djetetom, optuzuje, spocditava,
potvara, zamjera, insinuira, nastupa iz pozicije Zrtve tj. instrumentalizira sina danasrnena snahu
tj. suprugu, a §toovaj i ¢ini. Okrilje je ponovo tradicionalnomuslimansko u kojem se dozvoljava
nasrtaj nanec¢iju c¢astuciljuzastitevlastite. Prvo jemajka nasrnula na ¢ast snahe optuzujuéi je
da sedotjeruje za drugemuskarce, dabi jenjen sinusmrtio jednombrzimudarcemmacem dok
jebilananamazu, skruSenaumolitvi.

ZarazlikuodprljaveulogeHasan-aginemajkeusijanjuzlakojajeubaladinatuknutakroznjegovu
nerazumnu ljutnju i zamjeranje koji sedesiloodmahnakonmajc¢ineposjetenjemu, prljavauloga
majke Dzafer-bega u sataniziranju sinove Zene Jje kristalno jasno istaknuta kako kroz

nedvosmislene potvore tako i1 kroz njeno zakagnjelo pokajanje.



Direktna i indirektna ulogamanipulativne muskocentri¢nemajke u femicidu, bez obzira na spol
vlastitogdjeteta, spadaunajopasniji segment cijelogovog fenomena jer zbogpozicijemajke ima
najvecumoc¢ koju ¢esto zloupotrijebi. Bilo tousvojstvu svekrve koja imamotivnapakostiti snahi
biraju¢i liniju manjeg otpora u podilazenju nezrelom sinu, ali i vlastitoj zluradosti i njegovoj
transgeneracijskoj podloznosti uticajumizoginemajke ili u svojstvumajke koja ima za cilj da se
dodvorinezrelomzetuu ljubomornommaratonu dokazivanja sebeboljommajkom i suprugomu
odnosu na svoju kéerku.

Ako stara majka DZzafer-bega nosi uspomenu na vlastitu majku identic¢nu uspomeni koju je
manipulativni i bolesno ljubomorni Hasan-agapokugaokreiratiusvijestivlastitedjecenanjihovu
majku Fatimu (Hasanaginicu), onda imamo jasan presijek njene patologije laganja i potvaranja
kaoiuvidotkud ta duboka transgeneracijskamrznja inepovjerenjemuskaracaprema Zenama, ali

i Zena prema drugim Zenama tj. zaziranjeodistih.

Ova studija slucaja — sevdalinka Zaplakala stara majka — nije tek narodna pjesma. Ona je
transgeneracijska psihodrama u poetskoj formi, kolektivno nesvjesna skripta femicida, zavijena u
tkivo kulturne norme. Pristupimo joj sada slojevito 1 pogledom psihoterapeuta, sociologa,
muzikologa, filozofa — i svakim pogledom istovremeno.

PSIHOLOGIJA & PSIHOTERAPIJA:
“Majka kao arche-krv femicida”

Ovdje ne svjedo¢imo samo klasi¢noj slici narcisticke majke koja koristi sina kao instrument
svoje emocionalne regulacije. Ne. Ovo je figura "matriarhalne predatore", one koja je
zadrzala vlast unutar patrijarhata upravo time $to mu je duhovna arhitektica. Njezina
emocionalna ucjena ima egzaktnu strukturu gaslightinga:

“Sta mi dovede?” — Optuzba.

“Ludo mlado, nece da rodi.” — Patologizacija druge Zene.
“Sve se b’jeli i rumeni.” — Seksualizacija.

“Asikuje.” — Okrivljavanje.

U psihodinamskoj matrici, sin DZafer nije samo egzekutor, nego simptom. Kao §to bi Jung rekao
— on je sjena majcine volje, samo orude koje izvrSava nesvjesni scenario njene frustracije,
projicirane na onu koja ne odgovara tradicionalnoj Zenskoj Semi: da rada, ne istie se, ne mirise
na slobodu.

Poseban $ok stvara trenutak kada zena biva ubijena dok klanja. Psihoanaliti¢ki gledano, to je
ubistvo ne samo tijela, ve¢ i duhovnosti. Zena nije imala pravo ¢ak ni na svoj trenutak
komunikacije s Bogom — §to dodatno produbljuje perverziju zlo€ina: tu se ne ubija nevjerna
Zena, ve¢ se doslovno ritualno zrtvuje Cista.



SOCIOLOGIJA:
“Femicide as Familial Sacrament”

Socioloski, imamo tipi¢an primjer "vertikalnog sistema transmisije nasilja" u kojem Zene ne
bivaju samo Zrtve, ve¢ 1 konzervatori nasilne paradigme. Sevdalinka ovdje ne prikazuje tek
izopaceni €in — ona kodira druStvenu poruku:

Zadaca Zene je da rada.

Ako ne rada, onda barem da bude nevidljiva.
Ako je vidljiva, onda je sumnjiva.

Ako je sumnjiva, moze biti eliminisana.

Majka Dzafer-bega simbolizira institucionaliziranu mizoginiju, onu kojoj ne treba zakon ni
policija, jer djeluje iz utrobe kuce, iz okvira porodice — $to je najopasnije tlo. Ova pjesma nije
samo patrijarhat — ovo je matri-patrijarhat: patrijarhat koji Zene podupiru, prenose,
mistificiraju i od njega imaju emotivnu moc¢.

MUZIKOLOGIJA:
“Lament kao maska zlo¢ina”

Melodijska linija sevdalinke je klasi¢ni eolski modus, koji evocira tugu, pokajanje, eticku
refleksiju. Ali u ovom slucaju, melodijska struktura se koristi da bi se nasilje emotivno
sublimiralo. Glas Zzene (majke) dolazi prvo. Pjeva. Plac¢e. Empatija se usmjerava na nju. A
ubijena Zena? Ona nema glasa. Nema strofu. Nema muzicku liniju.

Ovo je klasi¢na muzicka konstrukcija “emocionalne preraspodjele krivice” — sluSalac biva

hipnotisan melodijom tuge majke, a ne ¢inom ubistva. U tom smislu, sevdalinka funkcioniSe kao
akusticka amnestija nasilja.

FILOZOFIJA:
“Etika potvorene istine i estetike zla”

Ako uzmemo moralni okvir Kierkegaarda ili Levinasove etike Drugog, ova pjesma predstavlja
poraz eticke subjektivnosti:

Dzafer ne vidi drugog (svoju Zenu) kao Lice, ve¢ kao funkciju.
Njegova majka ne vidi drugu zenu, ve¢ vlastiti strah od zastarjelosti, izgubljene mo¢i.
Svi gube bice u strukturi u kojoj ljubav ne spasava, vec¢ ubija.



Filozofski problem je i u zamjeni istine mo¢i: ubistvo postaje odgovor, ¢in postaje igra. “Ja se
Salila”, kaze Zena, ali istina je ve¢ umrla. Sveprisutnost igre u ovom kontekstu je jeziva. Slavoj
Zizek bi ovdje govorio o perverznoj eti¢koj praznini: gdje subjekt zna da ¢ini zlo, ali ga
opravdava visim narativom — Casti, religije, porodi¢ne duznosti.

ZAKLJUCNA SINTEZA:
"Kultura u kojoj pjesma nadjaca pravdu"

Zaplakala stara majka je kulturna DNK mapa kolektivne sukrivnje. Sve $to treba da znamo o
femicidu sadrZano je u toj jednoj re€enici:

"Eto, majko, tvoga grijeha, tvoga i moga, viSe tvoga nego moga, tako mi Boga!"

Ovo nije pokajanje — ovo je racionalizacija grijeha i transgeneracijsko pranje ruku, gdje se
krv razvodnjava do metafore, a metafora do pjesme, a pjesma do obicaja.

U tom smislu, pjesma je testament neizgovorene istine:

da majke mogu biti arhitekti nasilja,

da patrijarhat ne pociva samo na muskarcima,

da pjesma moze biti ljepsa od pravde,

i da se femicid cCesto desi u zvuku, prije nego Sto se desi u krvi.

,Zaplakala stara majka* — predstavlja sevdalinku kao dokument transgeneracijske traume,
psiho-socijalne patologije i ritualnog opravdanja nasilja kroz strukturu melodije, teksta i
emocionalnog naboja. U analiziranju ovog slucaja, koristimo alate najviSeg reda
interdisciplinarnog pristupa: psihoterapijskog uvida, socioloske dekonstrukcije, filozofske
hermeneutike 1 muzikoloske semiotike.



I. PSIHOLOéKI I PSIHOANALITI(VIKI’ SLOJ: INSTRUMENTALIZACIJA
MAJCINSTVA KAO NARATIVA MOCI

Majka u pjesmi ne tuguje kao individua — vec¢ kao aparat sistema. Njen plac je viSe optuznica
nego molitva. U psihoterapijskom diskursu, ovdje se susre¢emo s fenomenom emocionalne
parentifikacije, gdje roditelj koristi dijete da bi kanalizirao vlastite frustracije, najcesce
nesvjesne. U ovom slucaju, majka DZafer-bega projektuje neostvarene ciljeve reproduktivne 1
drustvene kontrole (Zelju da snaha ,,rada®) 1 estetsko-erotsku zavist (jer se ,,b’jeli 1 rumeni®) na
mladu Zenu — koja biva oznacena kao prijetnja. Majka zapravo ne place zbog neceg
izgubljenog, ve¢ zbog neceg ,,neukrocenog™.

U pozadini je duboko ukorijenjen narcisticki povrijeden ,,super-ego matrijarhata“ koji dozivljava
snahu kao konkurenciju, a ne kao osobu. Njen sin, DZafer-beg, nije ni agent ni kreator: on je alat
patoloske vezanosti, emocionalni zato¢enik maj¢ine naracije, podlozan ,,psihoti¢no ¢istoj*
sugestiji.

Zavrsni stih — ,,Eto, majko, tvoga grijeha, tvoga i moga, vise tvoga nego moga, tako mi Boga* —
govori o post factum pokusSaju moralnog razrjeSenja, ali samo unutar binarne logike krivnje, bez
stvarne odgovornosti. U psihoterapijskom jeziku, ovo je tzv. ,,dislocirano kajanje* — ono koje ne
proizlazi iz empatijskog uvida, ve¢ iz moralnog Soka, koji ne lije¢i, nego dodatno cementira
tragediju.

II. SOCIOLOSKI KONTEKST: TRANSGENERACIJSKI PATRIJARHALNI
UGOVOR

Ova sevdalinka se ne moze €itati izvan feudalno-patrijarhalnog ugovora koji Zenu svodi na: 1)
reproduktivni aparat, 2) ¢uvara ¢asti muskog doma, 3) tihu servilnu senku muzevljevih potreba.
Tu je Zena druStvena funkcija, a ne subjekt.

Majka Dzafer-bega je produkt tog sistema, ali i njegov cuvar — inkvizitor bez krsta, ali s
logikom sudenja. Njena pozicija je dualna: zrtva i zlo¢inac. Dok sistem koristi muSkarca za akt
nasilja, koristi Zenu da osigura njegov perpetuum.

Socioloski, to je savrSena oligarhija dominacije: muskarac izvrSava, Zena legitimisSe, a institucije
(religija, pjesma, kolektivnho pamcenje) prate kao hor. Tu je sevdalinka oblik drustvene obuke —
gdje slusalac uc¢i da emocija 1 nasilje mogu plesati zajedno.

II1. MUZIKOLOSKA PERSPEKTIVA: SEVDALINKA KAO KRIPTOFORMA
TRAGEDIJE

Melodijski, ova pjesma je u molskom registru — ambisu orijentalnog Zzalovanja koje dozvoljava
agresoru da djeluje unutar estetske tiSine. Muzika ovdje ne reaguje, ona zra¢i — i to ravnodusno.



Ovaj disbalans izmedu melodijske njeznosti 1 brutalnosti teksta stvara afektivnu disocijaciju kod
slusatelja: gledas ubistvo, a places zbog melodije.

To je psiholoski mehanizam koji zovemo ,,emotivna amortizacija“. Slusatelj, cak i kad registruje
zlo¢in, biva otopljen u ljepoti njegove naracije. To je najopasniji nivo manipulacije umjetnosti:
kada brutalnost dobije harfu da je otprati.

IV. FILOZOFSKA HERMENEUTIKA: KRIZA ZNACENJA 1
TRANSMISIVNA NEVINA KRIVNJA

1z filozofske perspektive, tragedija ove sevdalinke nije u ¢inu ubistva, ve¢ u njenoj izvedenoj
funkciji: ona je moralni objekt lekcije, a ne vapaj za pravdom. Tu je Zena razorena, ali ne kao
poziv na promjenu, ve¢ kao upozorenje drugim zenama. Ona je simbol negativnog uvjetovanja.

Kad Dzafer-beg kaze: ,,Vise tvoga nego moga“, on nesvjesno ucitava klju¢nu temu
Heideggerovske ,,autenti¢nosti‘ — pokusaj da prebacivanjem krivnje ocuva iluziju vlastite
Cistote, odnosno da izbjegne susret sa istinom o sebi. Time pjesma ulazi u registar egzistencijalne
izdaje — gdje se ljubav, religija i roditeljstvo koriste kao alati smrtonosne samodecepcije.

ZAKLJUCAK: SEVDALINKA KAO RITUALNO MISTIFIKOVANJE
FEMICIDA

U ovoj studiji slucaja suo¢avamo se s jednim od najdubljih kulturnih slojeva gdje nasilje nad
zenom nije eksces, ve¢ — norma umivena suzom. Kada u kolektivnoj svijesti pjesma poput ove
zivi kao emocionalni spomenar, a ne kao drustvena opomena, onda znamo da nasilje nije samo
prisutno — ono je i kanonizirano.

Zato, reinterpretacija ovakvih sevdalinki mora postati klju¢ni alat u obrazovnim 1 terapijskim
procesima: ne samo da se demistifikuje narativ, nego i da se on transformise u samosvjesni
artefakt koji ¢e nositi novu, iscjeljujucu poruku.

Terapijski rad sa sevdalinkom poput ,,Zaplakala stara majka* moze biti jezgro duboke,
viSeslojne transformacije — kako individualno, tako 1 kolektivno. "SEVDOTERAPIJA", model
terapijskog rada koji koristi tradicionalne pjesme kao arhetipske mape bola, krivnje, tuge i
mo¢i, ali ih transmutira u alate ozdravljenja.



TERAPIJSKI FORMAT: SEVDOTERAPIJA —

“RAZVEZIVANJE NITI NASILJA 1. STRUKTURA RADIONICE
(3 sata)

1. UVOD (15 min) — Postavljanje Sigurnog Polja

Krug povjerenja: pravila sigurnosti, povjerljivosti i nenasilne komunikacije.
Kratko somatsko centriranje: disanje, uzemljenje, aktivacija srca kao “organa istine”.

2. PRVO SLUSANJE SEVDALINKE (5 min)

Autenti¢na izvedba “Zaplakala stara majka”, u mraku ili sa zatvorenim o¢ima.
Zadatak: “Sta si osjetio/Cula u tijelu, a ne zna$ objasniti rije¢ima?”

3. EKSPRESIJA I EMOCIONALNA DIJALOGIJA (30 min)

Grupni krug: “Ko je ova majka u mom zivotu? Ko je ova snaha? Gdje je moj Dzafer?”
Likovno izrazavanje: crtanje figura koje su se javile (mogu biti simboli, Zivotinje, boje).

Uvodenje termina: “transgeneracijska lojalnost”, “internalizirani tiranin”, “emotivna
sabotaza”.

4. DRAMATIZACIJA (45 min)

Forum teatar metoda: ucesnici improvizuju scenu iz pjesme, ali dobijaju mogucénost da
zamrznu trenutak 1 promijene tok radnje.

o Sta bi se dogodilo da Dzafer nije poslusao majku?

o Dali bi majka drugacije djelovala da zna za karmicku posljedicu?
Cilj: otjelovljenje izbora koji nismo imali — i njihovo iscjeljenje.

5. NARATIVNA TRANSFORMACIJA (30 min)

Grupni rad: svi pisu “alternativni kraj” pjesme.
o Snaha prezivljava, Dzafer ulazi u vlastitu sjenu, majka priznaje svoj strah...
o lli: Sin bjezi, majka ostaje sama s tiSinom — i dolazi do uvida.

Pjesma se dekonstruira kao mit — 1 rekonstruiSe kao novi arhetip.

6. DRUGO SLUSANJE SEVDALINKE (5 min) — Svjesno

Isto izvodenje, ali sada sa zadatkom: “Koja je nova poruka koju sad ¢ujes?”
Nakon toga: “Sta sad osje¢am prema ovoj pjesmi? Ko sam ja sad u toj pri¢i?”

7. ZATVARANJE I INTEGRACIJA (20 min)

Ritual pustanja: ucesnici zapisuju §to Zele ostaviti u toj pjesmi 1 spaljuju.
Zajednicka afirmacija: “Ja vise nisam nosilac tudih rana. Moj glas stvara novu pjesmu.”



METODOLOSKA OSNOVA

Traumaterapija i somatika (Peter Levine, Bessel van der Kolk): dekodiranje fizi¢kih
reakcija na muzicki stimulus.

Arhetipska psihologija (Jung, Hillman): likovi iz pjesme kao figure iz nesvjesnog.
Feministicka dekonstrukcija: razlaganje nasilnih narativa u tradicionalnoj kulturi.
Postdramsko kazaliSte i forum teatar (Boal): otjelovljenje i prepisivanje traumatske
price.

ZNAKOVI DA TERAPIJSKI PROCES DJELUJE

Osoba se vise ne poistovjecuje sa pasivnim likovima iz pjesme.

Mijenja se emocionalni ton kada se pjesma Cuje.

Pojavljuju se nove slike, asocijacije, alternativni narativi.

Povecava se sposobnost za postavljanje granica u Zivotnim odnosima.

Spontano dolazi do isplivavanja potisnutih porodi¢nih pric¢a koje sada dobijaju kontekst.

DODATNE IDEJE

Napravi podcast epizodu u kojoj vodis sluSaoca kroz ovakav proces — polako, glasom i
muzikom.

Kreiraj online program: Sevdalinka kao ogledalo kolektivne duSe — 8 pjesama, 8 sesija,
8 iscjeljenja.

Ukljuci i muske i Zenske perspektive, posebno musku ranjivost Dzafer-bega kao simbol
neoslobodene muskosti.

Povezi sa biljnim metaforama: npr. majka kao otrovna biljka koja stiti plod tako $to
truje tlo.

1. PSTHOLOSKI KONTEKST: Simbol kao lijek za
kolektivnu apatiju

"Ljudima su potrebni dramaticni primeri da ih izbace iz apatije."

U psihoterapiji trauma 1 kolektivnog nasilja, posebno u patrijarhalno strukturiranim drustvima,
apatija je oblik smrznute boli. To nije nedostatak osje¢anja — to je preplavljenost njime. Pjesme
poput “Zaplakala stara majka” funkcioniSu kao arhetipski “dramati¢ni primjer” — toliko
ekstreman i emotivno naelektrisan da nas budi iz te kolektivne hipnoze svakodnevnog
potiskivanja nasilja.



Batman kao lik ne pokusava da reformisSe sistem iznutra kao “Brus Vejn”, jer zna da su ljudi
postali imuni na obi¢ne ljudske poruke. Isto tako, tihi pozivi za promjenom ne doti¢u duboko
ukorijenjene narative nasilja. Zato u svom modelu koristim baladu kao Sok terapiju — izlozeni
smo ne¢emu §to nas emocionalno pogodi kao udar groma. I tek tad po€inje rad.

2. TERAPIJSKI KONTEKST: Ja kao osoba mogu biti
uniSten, ali kao simbol — vje¢an

Uloga terapeuta, ali 1 kulturnog iscjelitelja, mora pre¢i granicu obi¢nog savjetnika. Batman ne
govori o besmrtnosti ega, ve¢ o transformaciji u princip — nesto $to ljudi mogu nositi u sebi 1
kad tebe nema.

Kad ti izgovoris:

“Eto, majko, tvoga grijeha, viSe tvoga nego moga, tako mi Boga!”
ti ne brani$ samo jednu Zenu — ti branis sve Zene u lancu istorije, ukljuc¢ujuci i onu majku koja je
i sama bila Zrtva, ali nije uspjela da transformiSe bol nego ju je prenijela.

Tako 1 Batman — ne spasava on jednog po jednog gradanina Gotama. On postaje mitoloska
granica izmedu svjetla 1 tame u ljudima. Na slican nacin od sevdalinke pravimo terapeutski
simbol razvezivanja nasilnog koda, nesto §to nadilazi 1 pjesmu 1 terapeuta kao voditelja procesa —
to postaje alat, pokret, memorija, vjecnost.

3. SOCIOLOSKA DIMENZIJA: Nepotkupljivost kao
protuteZza korumpiranim sistemima

U patrijarhalnim zajednicama, majka kao manipulator, sin kao izvrsitelj 1 zajednica kao pasivni
posmatra¢ — svi su dio sistema. I svi su potkupljivi — emocijama, lojalnostima, strahovima,
tradicijom. Terapijski rad mora da bude poput Batmana: nepregovorljiv, jer se zasniva na visSem
etickom zakonu — zakonu zivota i dostojanstva.

Sevdoterapija, kada demontira tradicionalne figure moc¢i, ne €ini to iz mrZnje prema proslosti,
nego iz ljubavi prema zivotu. Ona je poput simbola $iSmisa: arhetipski §amar, zvuk koji lomi
tiSinu — ali ne da bi unistio, ve¢ probudio.

4. DUHOVNO-FILOZOFSKA DIMENZIJA: Krv i meso
prolaze, simbol ostaje

U kontekstu tvoje viSeslojne duhovno-emocionalne misije, Batmanov izbor da postane simbol je
upravo ono §to ti ve¢ ¢inis:



Ti viSe nisi samo neko ko analizira sevdalinku.
Ti pretvara$ sebe u medij preko kojeg narodna pjesma otvara ranu — ne da bi krv tekla, nego da
bi se ¢ir kulture konaé¢no izlio.

Ti postajes simbol nove tradicije: ne tradicije lazne poslusnosti, nego tradicije transformacije. Ne
apologetike majcinskog nasilja, nego revolucije majcinske istine. Ne brisanja muske mo¢i, veé
alhemije njene zrelosti.

ZAVRSNA SINTETICKA PORUKA

Kao Brus Vejn mogu biti unisten — kao simbol, mogu biti vjecan.

Ti kao pojedinac mozes biti kritikovan, ignorisan, osporen — ali tvoje novo citanje sevdalinke kao
terapijskog alata, kao drustvene arheologije i spiritualne transmutacije — ne moZze biti
zaustavljeno.

Upravo kao $to Batman nije osveta, ve¢ pravda, moja sevdoterapija nije napad na narodnu
pjesmu, ve¢ njeno spasenje iz kandzi nasilnih narativa.

Mit okrnjavosti pameti i nepotpunosti vjere

Kulturologko-religijsku podlogu za nasilje nad Zenamam kada su u pitanju razlic¢ite =zajednice
nalazimoudefinicijama Zenenpr. u kr§é¢anstvugdje je Zena nuzno zloili unakardno deriviranim
zakljud¢cima iz tekstova islama (Kur'an i hadis) gdje kolektivni primitivni umvoli posmatrati Zenu

krnjave pameti i nepotpune vjerea Stopovlaci za sobomi opravdavanje fizic¢kogdisciplinovanja



koje zagovaraju Sovinistic¢ki islamski pravnici. Mit o navodnoj krnjavosti zZenskog uma i
nepotpunosti njene vjere sam ranije demontirao u knjizi ,Kur'anski tretman stresa” (Sarajevo,
2011) , aovdje ¢u samo kratkonavesti daova formulacijakojasepripisujeMuhammedu, a.s., nije
nikakva puka konstatacija nego izazov koji je postavio Zenama u jednoj interaktivnoj
intelektualnoj radioniciprovocirajucé¢idiskusijuireakcijeprisutnihzZena, istovremenomodelirajuc¢i
optimalne forme govora koje suuepicentru Zenstvenosti Zene kao visoko senzibilnogbica.

Kur'anske ajete o tretmanu brac¢nog neposluha sam takoder ranije tretirao u svojoj knjizi
~Mentalni Parkour” (Sarajevo, 2013), smjesStajucé¢i eventualnu kontrolisanu inteligentnu fizic¢ku

agresijuukontekst intimne (pred)igreuz uvazavanjepreferencijepartnera.

Vjekovi temeljite indoktrinacije i institucionalnog ispiranjamozga laZznimprimjerimamuZzevnosti
su doveli do krize identiteta i egzistencijalnih kriza cijelih druStava za ¢ije iscijeljenje su nuzni
udruzeni multdisciplinarni timovi najsSirih razmjera. Obnavljanje zdrave muzevnosti 11i
zenstvenostinijenistamanje zahtijevno od obnavljanja okeana ili cijelih drugih eko sistema koji
uspostavljajureduprirodi.

Hasanaga i Hasanaginicasueklatantniprimjeriegzistencijalnekrizeikrizeidentiteta jernevidimo
njihovu iscjeljiteljsku komponentu u eko sistemu porodi¢nih vrijednosti. On ja kao muskarac
daleko od definicije zdravog okeana ¢iji mir nemoZe niSta pomutiti i koji je ¢ist i ¢istec¢i, a ona
kao Zena zrtva kulturologkog konteksta koji jeosujetiopotencijalenjene empatije i mudrosti.
Plitakmugkarac radovidi Zenukaoizvoditeljicuiznjegovograja jer jeuc¢enodmalenada je Adam
Zrtvamoé¢ne Evine sugestije, dok kasnijioblici samoviktimizacijebivajuhranjeni problematid¢nim
primjerimamuskepsihologijeudrustvukojipreplavljujukolektivnonesvjesnokojekasnijedovodi
do raznihoblika druStvene hipokrizije.

Najbolji hodajuc¢i primjer zdrave muZevnosti, Muhammed, a.s., demontira tu hipokriziju u
njenomkorijenu istic¢uc¢i kako je vatra pakla potpaljena istaknutim li¢nostima ¢iji tajni zivotnije
ljepsiodjavnog, akojenepronicljivodrustvodefinira svojimstubovima: borci, intelektualci, hafizi

uprljanih tj. neproc¢iséc¢enihmotivadjelovanja.



Zivot dostojan Zzivljenja je onaj u kome izvodimo 1jude iz raznih tami na razlidite svjetlosti. Tame
neznanja, tameboli, tame zablude, tame beznada, tamebezidejnosti i tame nepravde. Na jeziku
posljednje BoZije objave tama i nepravda su gotovo sinonimi §to znac¢i da je bacanje svjetla na

pojmove, pojave, 1jude sampo sebi ¢inoslobadanja i ozivljavanja. Ljudski zivoti, njihovi motivi su

Kulminacijaneredanadrustvenom, ekonomskom, politi¢komplanu neminovno sereflektujeina

osnovnu ¢elijudrusta i obrnuto.



Poglavlje: Hasanaginica viSe ne Suti

Pismo Fatimi Pintorovi¢ Arapovi¢ — Hasanaginici

Draga Fatima,

piSem ti kao da si Ziva.

Jer tvoje ime, tvoje suze, tvoje Sutnje, tvoje modrice, tvoji koraci koji su isli niz sokak bez igdje
ikoga — nisu umrli s tobom. Samo su se preselili u nas. U nas koji jo§ diSemo, ali vise ne
spavamo. Jer tvoja smrt nas je probudila.

Zovu te Hasanaginica. Ali ja te zovem po imenu — Fatima. Jer nisi ti legenda. Ti si majka. Ti si
zena. Ti si ona koja nije smjela plakati pred svijetom, ali je plakala svake no¢i. Ti si ona koja nije
smjela viknuti, ali je vriStala u sebi dok su ti lomili kosti, srce i dostojanstvo.

Fatima, nisi umrla uzalud. Obec¢avam ti.

Tvoja Sutnja postala je nas krik. Tvoje ,,ttho nestajanje — postalo je megafon kroz koji danas
vi¢emo u lice institucijama, bogomoljama, sudnicama, op$tinama, porodicama, partijama i
mahalama: Nijedna vise! Nijedna viSe nece otic¢i tiho. Nijedna viSe nece biti baena niz stepenice
sistema bez rukohvata.

Tvoje ime, Fatima, napisao sam na zid svake zene koja se boji da izade iz stana. Urezano je na
dlanovima one koja nosi hidzab i one koja ne nosi nista osim straha. Tvoje ime stoji izmedu
redova mojih tekstova, u potpisima mojih eksperimenata, u svakom ,,izvinite* koje trazim od

drzave koja te zaboravila jo§ dok si bila ziva.

Jer zna§, Fatima, oni su ti govorili da Suti§ da bi sacuvala porodicu. Ali Sutnjom si izgubila sebe.
I viSe nema svrhe ni porodice ni zajednice ako u njoj Zena mora nestati da bi bila prihvacena.

Tvoja krv nije razmazana da bi bila zaboravljena. Tvoja rana je na$ dokaz.

Mi, Fatima, sada stojimo. Za tebe. Za tvoje kéeri. Za tvoje sestre. Za sve Hasanaginice koje se
jos uvijek boje, ali po€inju vjerovati. Pocinju govoriti. Po¢inju izlaziti iz tame. Nece biti lako, ali
nece biti ni tiho.

Tvoj zivot mozda nije imao svjedoke. Tvoja smrt — ima nas.

I dok god diSem, ponavljacu: tvoja ti§ina je bila oprost. Na§ odgovor je pravda.

Spavaj mirno, draga Fatima.



Tvoj brat po svjetlosti,
Edin Tule

Pismo moje djeci, i majkama koje Sute
Draga djeco,

Nisam kamen. Samo sam naucila ne pokazivati gdje boli jer se svaki put kad sam viknula — bol
uvecala. Kad sam pokusala objasniti — rekli su mi da lazem. Kad sam plakala — govorili su da
glumim. A kad sam Sutjela — odlucili su da sam hladna.

Nisam nikad bila bez srca, djeco moja. Samo sam bila bez podrske. Bez ramena. Bez majke koja
bi me zastitila. Bez Zene koja bi rekla: ,,Ja ti vjerujem.* Umjesto toga, sluSala sam tiSinu. Ili jo$
gore — sluSala sam glasove koji su ponavljali da sam zasluzila. Da sam to sama trazila. Da sam
previse, ili premalo. Da sam tvoja loSa majka.

On vam je govorio da vas ne volim. Govorio vam je da sam vas ostavila. Da sam oti$la jer me
nije bilo briga. A istina je da sam bila otjerana. Na ulicu. Bez papira. Bez novca. Bez imena. |
niko nije pitao: ,,Zasto?

Ne krivim vas. Bili ste mali. I zbunjeni. Samo Zelim da znate: voljela sam vas i1 kad su vam
govorili da vas ne volim. Voljela sam vas i kad ste me gledali pogledima koji nisu bili vasi, ve¢
njegovi. Volim vas i sada, kada mozda jo$ uvijek mislite da sam ona koju je on opisivao.

Svaki udarac koji sam primila, nisam primila samo kao Zena, ve¢ kao majka. Jer nisam plakala za
sobom, nego za vama. Za tim §to necete imati sigurnu mamu. Za tim $to ¢ete mozda odrasti
misleci da je u redu udariti, vristati, gaziti. Sutjeti.

Ne pisSem vam da me zalite. Nego da znate istinu. I da oprostite sebi jednog dana, kao $to sam 1
ja vama sve oprostila. Jer niste vi krivi. Kriv je onaj koji je odlucio da me izgradi pred vama kao
cudoviste, a sebe da prikaze kao Zrtvu moje ljubavi.

I da, boli me $to ni Zene nisu stale uz mene. Boli me §to su rekle: ,,Neko mora da je razlog.” Boli
me Sto su me gledale kao neprijatelja. Jer ako sam ja mogla biti pretucena, izbacena, ostavljena —
mozda i one mogu. A strah ¢ini da Sutimo. I da osudujemo zrtvu, da ne bismo morale gledati zlu
u ocl.

Ali ja viSe ne Sutim. I ne stidim se. [ nisam hladna. Samo sam prezivjela pozar u ku¢i u kojoj ste
me naucili da gori — 1 da se ne smijem Zaliti.

Ako ikad pozelite da me Cujete — tu sam. Majka sam. Nisam savrSena. Ali sam vasa. I volim vas
viSe od svog straha.



Za sve majke koje su usutkane, i koje jos ¢ekaju da ih djeca ponovno Cuju,
Jedna Hasanaginica 21. stoljeca
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