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[Scale and Arpeggios in D Melodic Minor]
Gamme et arpèges en Ré mineur mélodique     Tonleiter und gebrochene Akkorde in Die melodische Moll-Tonleiter      

Escala y arpegios de Re menor melódica

Tonalization
Tonalisation     Tonalization     Tonalización

[Scale and Arpeggios in D Major]
Gamme et arpèges en ré majeur     Tonleiter und gebrochene Akkorde in D-Dur     Escala y arpegios de re mayor

Be sure the placement of the first finger is accurate on each string. The first finger 
is the anchor for each position. (In 3rd position, the placement of the first finger is 
on the notes C, G, D, A.)

Assurez-vous du bon placement du premier doigt sur chaque corde. Le premier 
doigt est pivot pour chaque position. (En troisième position le premier doigt est 
placé sur les notes do, sol, ré et la.)

Setze den ersten Finger auf jeder Saite ganz genau auf. Der erste Finger gleicht 
einem Anker, der in jeder Lage gesetzt wird. (In der dritten Lage sitzt der erste 
Finger auf den Tönen C, G, D, A.)

Asegúrese de que el primer dedo se coloque en el lugar correcto sobre cada cuerda. 
El primer dedo es el ancla para cada posición. (En tercera posición, la colocación 
del primer dedo es sobre las notas do, sol, re y la.)

Practice the following listening carefully to the resonance points. 
Travaillez l’exemple suivant en écoutant le point de résonance.

Übe hierbei, sorgfältig auf die Resonanzpunkte zu hören. 
Practique lo siguiente escuchando con atención los puntos de resonancia.
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G Minor 
sol mineur 
g-Moll 
sol menor
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C Major 
do Majeur 
C-Dur 
do mayor
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do mineur 
c-Moll 
do menor
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Concerto No. 2, 3rd Mvt. (p. 10, mm. 19–20) 
Concerto Nº2, 3ème Mvmt. (p. 10, mm. 19, 20) 
Konzert Nr. 2, 3. Satz (S. 10, Takt 19–20) 
Concierto n.º2, 3er. Mov. (p. 10, compases 19–20)

[Practice Suggestions for the Double Stops Appearing in the Seitz Concerti]
Suggestions d’exercices pour les doubles cordes dans les Concertos de Seitz 

Übevorschläge für die Doppelgriffe in den Seitz-Konzerten 
Sugerencias de práctica para las dobles cuerdas que aparecen en los Conciertos de Seitz

Practice maintaining a good left hand position. Listen to the melodic line in harmony with the open string.

Veillez à maintenir une bonne position de la main gauche. Ecoutez la ligne mélodique en harmonie avec les doubles cordes.

Achte beim Üben darauf, eine gute Stellung der linken Hand beizubehalten. Höre auf die melodische Linie und achte,  
daß sich der Klang der leeren Saite harmonisch einfügt.

Practique manteniendo una buena posición en la mano izquierda. Escuche la línea melódica en armonía con la cuerda al aire.

Concerto No. 5, 3rd Mvt. (p. 15, mm. 117–120) 
Concerto Nº5, 3ème Mvmt. (p. 15, mm 117, 120) 
Konzert Nr. 5, 3. Satz (S. 15, Takt 117–120) 
Concierto n.º5, 3er. Mov. (p. 15, compases 117–120)
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Concerto for 2 Violins in D Minor
BWV. 1043, 1st Movement Violin II

J. S. Bach

7

* As there are no dynamic markings in BachÕs manuscript, the suggested dynamics are indicated in parenthesis.
� Ÿ Generally the trill in Bach's music starts from the upper note.

†Generally, the trill in Bach’s music starts from the upper note. 
†En général, le trille dans la musique de Bach commence avec la note supérieure. 
†Grundsätzlich beginnt der Triller bei Bachs Musik immer mit der oberen Note. 
†Generalmente, el trino en la música de Bach comienza en la nota superior.

7  Concerto for Two Violins in D Minor, BWV 1043, 1st Mvt., Violin II 
Concerto pour deux violons en ré mineur, BWV 1043, 1er Mvmt., 2ème Violon 

Konzert für 2 Violinen in d-Moll, BWV 1043, 1. Satz, Violine II 
Concierto para dos violines en re menor, BWV 1043, 1er. Mov., Violín II

*As there are no dynamic markings in Bach’s manuscript, the suggested dynamics are indicated in parentheses.
*Bach écrivant sans nuance dans ses manuscripts, les nuances suggérées ici sont entre parenthèses.
*�Weil Bach in seinem Manuskript keine Dynamik vermerkt hat, wird die vorgeschlagene Dynamik hier  
in Klammern gesetzt.

*�Como no hay anotaciones de dinámica en el manuscrito de Bach, las dinámicas sugeridas están indicadas  
entre paréntesis.

J. S. Bach




