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Over dynamiek 
 
Enkele woorden over het werk van Bernd Lohaus naar aanleiding van een tentoonstelling in 
het M HKA 
 
 
Een van de meest elementaire uitdagingen in de beeldhouwkunst bestaat erin dynamiek te brengen in 
een statisch voorwerp. Rodin vertelt aan Paul Gsell dat je dit kan doen door in een Rodin vertelt aan 
Paul Gsell dat je dit kan doen door in een standbeeld verschillende stadia van een handeling weer te 
geven, bijvoorbeeld een linkerhand die een schede nog optilt om het zwaard er makkelijker uit te 
kunnen trekken, terwijl de rechterhand het zwaard al in de hoogte houdt. Moore bracht onder meer 
dynamiek in zijn beelden door er gaten in te maken en het achterliggende landschap zichtbaar te 
maken. Lohaus liet zijn sculpturen afwijken van standaarden of neigen naar een onbereikbaar model. 
De dynamiek wordt voelbaar omdat de toeschouwer het model voor zich ziet. Zo is er het prachtige 
werk Große Kordel.. Het werk bestaat uit één touw dat door een touwslager, op aanwijzingen van 
Lohaus, werd omgevormd in een sculptuur. Beide uiteinden zijn in elkaar geslagen, zodat het touw 
eindeloos is. De sculptuur hangt tegen de muur, omhoog gehouden door twee spijkers. Het heeft de 
vorm van een slap vierkant met aan elke hoek een verstelbare lus, doordat het touw daar door zichzelf 
getrokken is. Zodra we dit werk zien, begrijpen we de beweging: het touw droomt dat het een 
vierkant is. 
 
Liliane Dewachter schreef over het werk van Ann Veronica Janssens dat het niet minimalistisch is, 
maar minimale middelen gebruikt. Je zou hetzelfde kunnen zeggen over het werk van Lohaus, maar 
niet zonder op te merken dat het verschil tussen minimaal en minimalistisch  een belangrijk aspect 
van zijn werk uitmaakt. Dit werk is zowel verwant met het Amerikaanse minimalisme uit de jaren 
zestig als met het oudere geometrische ‘minimalisme’ van kunstenaars als Albers, Mondriaan en 
Malevitch. Met de Amerikaanse minimalisten, in strikte zin, had Lohaus gemeen dat hij vertrok van 
bestaande vormen, die hij ergens had aangetroffen. De balken en planken werden niet op maat voor 
hem gemaakt. Vaak waren ze vroeger al gebruikt. In die zin doen ze ook denken aan Beuys’ 
waardering voor de functionele esthetiek van sinaasappelkistjes. De vorm van de gebruikte balken is 
vaak functioneel (ze werden voordien gebruikt in een haven), maar omdat het om hout gaat hebben 
ze een verweerd, organisch en zichtbaar uniek oppervlak. Wanneer ze paarsgewijs gebruikt worden, 
ontstaat daardoor een onzichtbaar verschuivend spiegelbeeld, een subtiele dans, een rimpeling. 
 
Toen ik voor de tentoonstelling ‘Xanadu’ (2010) een zaal wilde wijden aan het werk van Lohaus, vroeg 
ik hem om zelf enkele werken te kiezen. Hij koos er twee, ik één. Het eerste door hem gekozen werk 
bestond uit een touw en twee latten, die zich bij het ophangen open vouwden tot twee benen van een 
driehoek. Het tweede werk bestond uit een hangende strop en negen balkjes die door de strop 
samengehouden werden. De balkjes waren slechts schijnbaar even lang. Lohaus legde uit dat je ze zo 
moest schikken dat ze aan één zijde allemaal even ver kwamen, zodat ze aan die kant een effen 
oppervlak vormden en aan de andere kant een onregelmatige trapstructuur. Zo kreeg het slappe 
vierkant Große Kordel het gezelschap van een sculptuur die droomde dat ze een driehoek was en een 
sculptuur waarin negen balkjes droomden dat ze samen één regelmatige balk vormden. 
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