
5. maar het zien zelf * 

 

Met de tentoonstelling Anti-peinture, 24 april tot 30 mei 1962, valt het doek over G58 Hessenhuis. Het is 

geen iconoclastische gebeurtenis zoals de titel laat vermoeden, maar een breed internationaal overzicht van 

kinetische kunst en neodadaïstische assemblages. Veel van de kunstenaars waren in 1961 al in de 

tentoonstelling nove tendencije in Zagreb die de ‘nieuwe tendensen’ had gelanceerd. De poging om onder die 

noemer kunstenaars te groeperen en een technoïde kunst als stijl in de markt te zetten reikt niet verder dan 

een aantal groepstentoonstellingen, met als hoogtepunt The Responisive Eye in het MoMA in 1965. 

Vergeleken bij de grootschalige, economisch gestuurde technische vooruitgang, bestaat die ‘zuiver visuele’ 

kunst vooral uit min of meer amusante accessoires. Marcel Duchamp wordt als pionier opgevoerd, maar 

van de ontregelende intenties die zijn hergebruik van vermaaksobjecten kenmerken, is bij de navolgers 

weinig of niets overgebleven. Het effect van de meeste kinetische kunst is faux chic, zoals van de moderne 

luxe die industrieel wordt aangemaakt voor de nieuwe rijken. – Maar Anti-peinture is eclectischer van opzet 

dan de ‘nieuwe tendensen’, en relativeert – ongewild – de dodelijke ernst van kunst die zich richt naar de 

spectaculaire beelden waarmee de wetenschappelijke en technische ‘overwinningen op de natuur’ dagelijks 

worden gevierd in de media. Met Manzoni, Raysse en de Nederlandse Nulgroep wordt werk 

binnengehaald dat voor een andere cool staat dan de designachtige ‘nieuwe tendensen’. Het gaat om min of 

meer ludieke remakes with a twist van vooroorlogse experimenten – vooral dada en het surrealisme – die in 

1961 door de grote tentoonstelling The Art of Assemblage in het MoMA zijn ingelijfd in de canon.  

De geschiedenis van G58 Hessenhuis vat goed samen hoe kunst de bijrol invult die haar wordt 

toegewezen na 1945, wanneer minder ‘zuivere’ media zoals film, design en populaire muziek het culturele 

terrein bezetten en de grotere talenten aantrekken. De zolder opent in 1958 met varianten van de 

Nouvelle Ecole de Paris waarvan de benaming laat uitschijnen dat er nog veel stijlen kunnen ontwikkeld 

worden, en sluit vier jaar later met Anti-peinture die nergens tegen is, maar wel duidelijk maakt dat stijlen 

definitief tot het verleden behoren en dat kunst nog heel lang uit catchy gimmicks zal bestaan. 

Wat in het Hessenhuis gebeurt tussen 1958 en 1962 kan best begrepen worden als een 

havenactiviteit. Het gebouw krijgt in die jaren zijn oorspronkelijke bestemming terug als ruimte voor 

opslag en overslag van goederen. Een knooppunt op de Europese kunstroutes, een plek waar opkomende 

kunstenaars elkaar ontmoeten. De inhaalbeweging ten opzichte van de rest van Europa betekent niet dat 

in Antwerpen nieuwe kunst wordt gemaakt, wel dat men er aansluiting vindt bij de dominante beeldtaal. 

Belangrijker is de breuk met de abstracte routine die Vision in Motion aankondigt en die definitief is 

geworden ten tijde van Anti-peinture. Enkele Antwerpse kunstenaars treden in die jaren toe tot de reserve 

waaruit de internationale kunstmarkt put om het aanbod regelmatig te vernieuwen. Het gaat om 

kunstenaars die goed aanvoelen welke ‘betere’, maar niet te moeilijke beelden beantwoorden aan de smaak 

van een nieuwe, kapitaalkrachtige, maar minder gecultiveerde klasse.  

Antwerpen is zeker van belang als een van de locaties waar een einde komt aan de kunst en waar 

ze uit haar as verrijst als leverancier van retinale nouveautés in de periferie van de cultuurindustrie. Maar de 

stad speelt ook een rol in de ‘geheime geschiedenis van de 20ste eeuw’ wanneer hier van 12 tot 16 



november 1962 de zesde conferentie van de Internationale Situationniste doorgaat. Opgericht in 1957 

door een kleine groep van dissidenten, wordt die organisatie vlug berucht en invloedrijk door de coherente, 

kritische houding waarmee ze het project van de historische avant-garde herneemt samen de eisen van de 

sociale revolutie. De situationisten willen de latente scheiding der geesten doen uitgroeien tot een 

openlijke breuk tussen voor- en tegenstanders van de gevestigde orde. In Antwerpen begint voor de 

situationisten een fase waarin de actie wordt uitgebreid van het culturele naar het ‘politieke’ terrein. De 

compromisloze kritiek van alle aspecten van de gemoderniseerde klassenmaatschappij en van haar 

totalitaire systeem van illusies wordt omgesmeed tot een geducht wapen. Als enkele jaren later de sociale 

oorlog in alle hevigheid losbrandt, de grote gehoorzaamheid schipbreuk lijdt en geen eisen te megalomaan 

blijken, is dat in niet geringe mate te danken aan het werk van die extremisten.  

De meeste nieuwe kunst van toen raakt ons niet meer, is alleen nog souvenir of illustratie bij een 

uiteenzetting. Een of ander matièreschilderij is misschien nog bruikbaar voor de omslag van een science 

fiction roman die zich afspeelt na de Grote Ramp. Meeuwen sterven in de haven blijft lang de enige film waarin 

de stad een hoofdrol speelt, op de saxofoontonen van Jack Sels. En er zijn de liederen van Wannes Van de 

Velde, die van schilder en lid van G58 tot zanger bij uitstek is geworden van het andere Antwerpen.  

‘Dans cette nuit dépensons la jeunesse, 

noyons nos désirs dans le vin de l’amour ; 

chantons le couplet des plus tendres promesses, 

prions cette nuit qu’elle oublie le jour.’ 

 

*   Uit de inleiding  in de catalogus van Anti-peinture : ‘anti-peinture = geen antagonisme . wel een nieuwe dimensie die 

rechtstreeks uit schilderkunst ontstaat veeleer dan uit skulptuur . (…)  men kan haar niet louter kunst noemen . niet 

enkel aktie . noch alleen stimulans . maar het zien zelf (…)’ 

 

- Jan Ceuleers 

 


