Inleiding tot de Anarchitectuur®

(Gordon Matta-Clark en Office Baroque)

‘Mijn aanpak bestaat erin te werken met al wat mogelijk is
en daarbij ons idee van het mogelijke rekbaar te maken’
(Matta-Clark in een brief aan Flor Bex)

Gordon Matta-Clark hield zich op een zeer ongebruikelijke wijze met architectuur bezig. Architectuur in
de brede zin was tegelijk het medium en onderwerp van zijn werk. Voor hem was in zekere zin alles
architectuur. Als zoon van de surrealist Roberto Matta groeit hij op in een internationaal artistiek-intellectueel
milieu waar legendarische personen als Max Ernst, André Breton en Marcel Duchamp deel van uitmaakten,
maar ook de opkomende abstract-expressionisten. Niet alleen doen zijn tekeningen formeel sterk denken aan
het surrealisme, in zijn hele oeuvre komt deze component terug.! Het dadaisme met zijn voorliefde de
vervreemdende combinatie van woord en beeld die het te verwachten doorbreken, beschouwde hij zelf als een
van zijn belangrijkste invloeden. 2

Matta-Clark volgde een opleiding tot architect aan de Cornell universiteit. Het is niet onwaarschijnlijk
dat een van zijn docenten, de befaamde architectuurtheoreticus Colin Rowe, die pleitte voor aandacht voor het
historische weefsel van de stad, hem beinvloedde. Een derde invloed is zijn Parijse ervaring, hij was er in het
mythische jaar ‘68 en het is meer dan waarschijnlijk dat hij er in contact kwam met het situationisme: de
détournement, het hergebruik van al bestaande elementen in een nieuwe context en het creéren van ‘situaties’
(van potentiéle subversie en bevrijding) zal zijn werk kenmerken. Voorts is er het minimalisme (de reductie
van het beeld en de problematisering van de drager) en de land art met zijn ecologische bekommernis, en
vooral het werk en het denken van Robert Smithson, bij wie hem het begrip entropie fascineerde. Ten slotte is
er de opkomst van het idee performance: het werk bestond alleen in een gebeurtenis hier en nu.

Hoewel Matta-Clark opgeleid was als architect, bleef hij toch werken in het kunstmilieu: hij voerde
performances op, maakte ruimtelijke werken waarin tijdelijkheid en recyclage centraal stonden, en
experimenteerde met texturen, zoals in Photo-Fry (1969)3. Matta-Clark documenteerde zijn interventies en
experimenten op allerlei manieren, naast tekeningen en geschriften gebruikte hij vooral de media film, video,
en fotografie. Zijn meest bekende werken zijn de zogenaamde cuttings. In slooppanden in afbraakbuurten
bracht hij monumentale incisies aan waardoor het inwendige van het gebouw werd blootgelegd. Door deze
sneden, die eenvoudige geometrische vormen hebben als driehoek, cirkel, kegel en ellips, en kon het daglicht op
onverwachte wijze binnendringen. Hoewel het werk van Matta-Clark diep geworteld was in de kunst van de
late jaren '60 en '70, Minimal, Concept en Land Art, heeft het zeker niet alleen een esthetische betekenis. Hij
wilde, zoals velen van zijn generatie, kunst maken ver weg van het museum en de kunstmarkt. Hij was een
rebel, een hippie van de Woodstock-generatie, die protesteerde tegen een burgerlijke, materialistische
maatschappij met zijn overmaat aan regels en beperkingen en de onderdrukking van gevoelens en ideeén, wat

uiteindelijk leidde tot geestelijke leegte.



Architectuur als performance

Matta-Clark noemt zijn activiteiten en die van de groep rond hem ‘anarchitectuur’, een samentrekking
van de begrippen anarchie en architectuur die letterlijk ‘non-architectuur’ betekent. Anarchitectuur is een
versmelting van de kritiek op culturele institutionalisering (eigen aan de conceptuele kunst), van de directe
betrokkenheid bij de omgeving (eigen aan de land art) en van de voorkeur voor het fysieke (eigen aan de
performancekunst). Anarchitecture was een informele groep die open stond voor alternatieve kunstvormen,
zich verwant voelde met de drops outs en sympathiseerde met activisme. Matta-Clark wilde via zijn
anarchitectuur letterlijk en figuurlijk nieuwe mogelijkheden openen: ‘Hij was er toe gekomen om gebouwen,
kamers, stedelijke ruimte, buurten en plaatsen waar mensen samen komen, te zien als situaties waarin zijn
geplande ‘interventies’ iets nieuws konden creéren.’*

Dat was niet alleen abstract of utopisch, het ging er ook om werk- en ontmoetingsruimtes te creéren
voor jonge kunstenaars. Zo richt Matta-Clark samen Carol Goodden en Tina Girouard in 1971 het restaurant
‘Food’ op. Food was veel in één: een commerciéle onderneming, een sociaal initiatief, en een artistiek project.
Kunstenaars kookten er voor kunstenaars en dikwijls werden deze maaltijden tot performances verheven. Er
werden ook kunstevenementen en optredens georganiseerd. Het was ook de plaats die Matta-Clark aanduidde
als het begin van de reeks grote structurele interventies, zijn cuttings.5 De film Food (1972) geeft goed de hippe
sfeer weer. Ook de performance Tree Dance uit 1971 en het project Open House van 1972 (een container die hij
ombouwt tot een performanceruimte) kunnen gezien worden als maatschappijkritische oplossingen voor het
gebrek aan ruimte voor kunstenaars.6

Veel van zijn vroege werken zijn performances in de strikte zin van het woord, al zijn de meeste wel
gerelateerd aan architectuur. Voorbeelden hiervan zijn, naast de genoemde Tree Dance (1971), ook Garbage
Wall (1971), en Fresh Kill (1972).7 Clockshower (1973) was een van zijn meest gewaagde optredens. Hangend
aan de enorme wijzerplaat van een klokkentoren, hoog boven de straten van New York, wast en scheert hij zich
en poetst zijn tanden. Al deze performances werden gefilmd. Maar ook in de latere jaren van zijn korte carriere
blijft hij performances doen. Window Blow Out (1976) was als ‘actie’ niet minder dan een vandalenstreek.
Matta-Clark was, samen met een aantal van zijn vroegere professoren, uitgenodigd voor de prestigieuze
architectuurtentoonstelling ‘Idea as Model’. Met een luchtkarabijn schoot hij alle ramen stuk van een gebouw
waar de tentoonstelling doorging. Dat was meteen zijn bijdrage. Het werk werd snel verwijderd en de ruiten
vervangen maar Matta-Clark had zijn statement kunnen maken. Architecten zagen volgens hem vervallen
gebouwen enkel als objecten die konden afgebroken worden om er nieuwe te zetten die dan op hun beurt
zouden vervallen en gingen voorbij aan wat de bewoners van een stad nodig hadden.

Naast deze performances in strikte zin, beschouwt Matta-Clark ook het maken van zijn cuttings als
performances. In het fameuze interview met zichzelf, gemaakt voor de ICC catalogus, die hij in een brief aan
Forent Bex omschrijft als een “provisorische autodialoog”s, zegt hij: ‘Het werk en het proces zijn innig met
elkaar verbonden als een vorm van theater waarin zowel het werkproces en de structurele veranderingen aan
en in het gebouw, de performance zijn (...). een voortdurende act voor de voorbijgangers, net als de bouwplaats

een scene is voor bedrijvige voorbijgaande voetgangers’. 9



Matta-Clark staat er ook om bekend een waaghals te zijn geweest en het fysieke, gevaarlijke van zijn
werk met kettingzagen en slijpschijven was deel van zijn aura. Omdat hij voor zijn ingrepen vaak in touwen
hing, was het vaak een hachelijk spektakel. Daarover zegt hij in zijn zelfinterview: ‘De confronterende aard van
het werk is fysiek en sociaal even brutaal. Het onder handen nemen van een gebouw, zelfs met zwaar materieel
en enkele helpers, is even inspannend als dansen of teamsport. Misschien is het fysieke de gemakkelijkste
manier om het werk te interpreteren. Het eerste wat je opvalt, is dat er geweld is gepleegd. Dan krijgt het
geweld een visueel karakter en hopelijk komt er dan een gevoel van verhoogd bewustzijn (...) Ik hoop dat de
dynamiek van de actie als een alternatief vocabularium kan worden gezien, waarmee het statische en inerte

van het gebouw en zijn omgeving kan worden onderzocht.’10

De ‘cuttings’: het negatief van architectuur

In zijn architecturale ingrepen worden de geometrische vormen van het minimalisme, cirkels, lijnen,
doorsneden, kegels enz. buiten alle proportie vergroot en overgeplaatst op bestaande, in onbruik geraakte
gebouwen. Door deze monumentale insnijdingen in gebouwen aan te brengen, wordt het inwendige en de
structuur van een gebouw blootgelegd. Daardoor wordt het gebouw op een nieuwe manier leesbaar. Met zijn
werk wil Matta-Clark de dagelijkse automatische waarneming doorbreken. “Zijn cuttings breken met de (...)
perspectivistische ruimte, er is geen vast gezichtpunt meer, geen centrum, geen boven en onder, nauwelijks nog
een binnen en buiten.’11

Deze cuttings leveren hem naam en faam op in de kunstwereld. Zijn grootste realisaties maakt hij in

Parijs (Conical intersect, 1975), Antwerpen (Office Baroque, 1977) en Chicago (Carribean Orange, 1978).

Splitting uit 1973 is wellicht te beschouwen als de eerste cutting??: een houten huis dat hij simpelweg in tweeén
zaagt en door een stuk uit de fundering weg te halen, laat openknikken zodat het zonlicht in elke kamer kan
binnenstromen. De structuur van het typisch Amerikaans huis met zijn donkere kamertjes werd zo doorbroken.
Het huis bevond zich in een overwegend zwarte buurt die werd gesloopt voor een stadsvernieuwingsproject
dat nooit werd voltooid. De titel Splitting is daar waarschijnlijk ook een allusie op.

Matta-Clark breekt niets af maar herdefinieert of zoals hij zelf zegt, ‘experimenteert met het alternatief
gebruik van die ruimten die ons het erg vertrouwd zijn’t3. Tegenover het functionalisme in de architectuur kiest
hij voor een architectuur die zichzelf in vraag stelt, zichzelf deconstrueert. Hij was gefascineerd door het
publiek maken van private of ontoegankelijke ruimtes en ook door stedelijke ontwikkeling en verval. De
tijdelijke structurele interventies van Matta-Clark moesten iets teweeg brengen zowel in het pand als op de
locatie. Gebouwen, publieke ruimten, wijken zag hij als mogelijkheden tot verandering. Het clandestiene project
Day’s End (1974), dat twee jaar overleefde (en dus een van de weinige interventies met een bepaalde duur was)
bestond uit monumentale uitsnijdingen in de achterwand, de vloer en het dak van een overdekte pier in een
verarmde historische buurt van New York. Hoewel eigenlijk een private eigendom, behorende aan de City Port
Authority was het door verwaarlozing een semi-publieke plek geworden waar zich allerlei marginale en

ongeoorloofde praktijken voordeden. Naar eigen zeggen nam Matta-Clark ‘deze plaats gewoon over tot het



project was voltooid...Het water en de zon bewegen de hele dag door het gebouw, dat ik als een ‘binnenpark’
beschouw’14

Het ging vooral ook om een urbanistische kritiek. In zijn ‘provisorische autodialoog’ legt hij dat
uitgebreid uit: “Toen de City in de jaren vijftig en zestig evolueerde naar een megalopolis in staal en glas in de
internationale stijl, liepen tegelijk hele woonwijken leeg. Deze wijken werden de demoraliserende getuigen van
de ‘exploiteer het of verlaat het’-mentaliteit. Door mijn ingrepen in deze gebouwen reageerde ik op talrijke
aspecten van de sociale situatie: een toestand van isolement openbreken die niet alleen door fysieke noodzaak
was geconditioneerd, maar ook door de industrie die in de voorsteden en steden ongebreideld ‘woonhokjes’

bouwt als onderkomen voor passieve en geisoleerde consumenten, voor een virtueel gevangen publiek....”.

Kortom, Matta-Clark klaagt sociale en stedenbouwkundige problemen aan?s.

Office Baroque

Uitgenodigd door het ICC om iets te doen in Antwerpen, reageert Matta-Clark enthousiast: in zijn eerste
antwoordbrief vraagt hij alleen een plek, de rest doet hij zelf wel.16 In die brief van 28 juli 1976 aan Florent Bex
vat hij - in zijn enthousiasme - aanpak en inzet van de anarchitectuur prachtig samen: ‘Mijn aanpak bestaat erin
te werken met al wat mogelijk is en daarbij ons idee van het mogelijke rekbaar te maken. Ik gebruik het
stedelijk weefsel in zijn ruwe, verlaten staat en transformeer ongebruikte structuren of ruimten in
gerevitaliseerde plaatsen. De feitelijke ruimte in zijn uiteindelijke stadium, is de ‘tentoonstelling’ en ze zal
hopelijk een eigen leven leiden binnen de gemeenschap.’1”

En zo geschiedde: uit verschillende voorstellen kiest Matta-Clark een leegstaand kantoorgebouw aan de
Ernest van Dijckkaai, omdat het zo centraal gelegen is en een toeristische trekpleister is!8. Na jarenlang in
Amerika in achterstraten en verlaten zones van de stad of buitenwijken te hebben gewerkt, krijgt hij in Europa
de kans (in Parijs en Antwerpen) om in het centrum van de stad aan de slag te gaan, zodat zijn ‘performance’
(het maken van de cuttting) veel zichtbaarder wordt. Hij is ook enthousiast dat hij over vijf verdiepingen kan
werken!9. Helaas wordt een ingreep aan de buitenkant niet toegestaan, dus ziet hij zich genoodzaakt om een
‘introverte’ cutting te maken: ‘Net als de meeste andere projecten, was dit werk gedacht om van buitenaf te
worden bekeken. Ik wilde een bolvormige kwadrant uit de hoek van het gebouw verwijderen zodat de
passanten er doorheen konden kijken. Toen het stadsbestuur hiervan hoorde, verbood het meteen het project.
Gelukkig gaf de eigenaar, de Marcel Peeters-Omega NV, me de toelating om verder te doen, als ik beloofde om
volledig uit het zicht van het publiek binnenin het gebouw te werken.’20 Zelfs geeft hij toe dat deze beperking
die hij eerst met tegenzin aanvaardt, hem de gelegenheid geeft om een complexe vorm een soort van
open/gesloten cocon te maken in het gebouw zelf. ‘Dit gaf me een nieuwe kans om ideeén over ruimtelijk ritme
en complexiteit te ontwikkelen, waartoe ik anders nooit was gekomen. Door deze verschuiving van een publiek
naar een verborgen werk, ondergingen de formele beslissingen een vreemde metamorfose.’ 21. Hij spreekt over

de ingreep terecht als een partituur?2 die leidt tot arabeskvormige uitsnijdingen?23.



De patronen onthulden zich slechts geleidelijk, van verdieping tot verdieping. Te begrijpen en te
overzien was het alleen voor wie het gebouw werkelijk betrad (en dat waren er zeer weinigen, gezien het half
clandestiene en gevaarlijke van de werf). Het werk was niet alleen ‘onoverzichtelijk’ en letterlijk quasi-
ontoegankelijk, maar ook moeilijk in beeld te brengen: ‘Ik veronderstel dat het dak met een aantal overzichten
je een idee van de diepte en de complexiteit ervan kan geven en dit stuk, het is bijna ondocumenteerbaar. En
dat is wat mij zint bij het hele documentatieproces, als het niet waard is te documenteren dan is het niet waard
om het te hebben [Iffit is not worth documenting it, it’s not worth to get it].’?* Office Baroque is de eerste cutting
waar de desoriéntatie van de ruimte door de omvang en complexiteit centraal staat: ‘Naast het verrassende en
desoriénterende effect van dit werk, creéerde het een bijzonder bevredigend mentaal model dat het oog helpt
om het zich te herinneren. Office Baroque verschilt van de vroegere projecten omdat het ontsnapt aan wat ik de
snapshot-interpretatie noem. Daarmee bedoel ik een enkelvoudig karakteristiek kiekje dat je op een
prentbriefkaart of in een kunstdocumentatiemap vindt.’25 Ook het afscheid van het kader, het ‘kadreerbare’ en
uiteindelijk tweedimensionale beeld maakt deel uit van het artistiek onderzoek van die tijd, het zoeken naar het
onvervreemdbare hier en nu, dat niet te reduceren valt tot een museaal wandplaatje: men wil weg van het
kunstwerk als object, weg van het museum als plek, weg van het kunstwerk als koopwaar.

Men kan zonder overdrijving zeggen dat met Office Baroque zijn cuttings op een ander niveau van
complexiteit worden getild, men zou van een barokke fase van de cuttings kunnen spreken, =zoals zijn
verwijzing naar de arabesk suggereert. Deze barokke complexiteit zou doorheen de tijd wellicht nog zijn
toegenomen, zoals Caribbean Orange bewijst. Met andere woorden: Matta-Clark verlaat het minimalisme en de
strenge eenvoud van zijn eerste ingrepen, het worden meer lyrische composities (in Office Baroque: variaties
op een theevlek?6 die onder andere resulteren in een traanvormig motief2?). Het woord barok uit de titel heeft
misschien ook nog een andere lading. Een van de erfenissen van dada en surrealisme is, zoals gezegd, Matta-
Clark ‘s voorliefde van woordspelingen, zoals Bingo Ninths (allusie op bingo nights natuurlijk maar hij maakte
er zelf ook ‘Bing-go.ne by ninths and days’ van), Clock Shower (woordspel op clock tower, waar hij een douche
neemt). Zo zou het kunnen dat, naast een referentie naar het Rubensjaar waarin het werk nogal toevallig
gekaderd werd, er ook een woordspel verdoken zit in de titel. Office Baroque wordt in het Amerikaanse Engels

uitgesproken op een manier die niet zo ver af ligt van het woord ‘broke’: gebroken, of blut, failliet.

Matta-Clark pobeerde zijn ingreep zo publiek mogelijk te maken. Zowel naar Splitting als naar Day’s End
op de Pier in New York werden shuttles ingelegd. In Antwerpen had hij er het volgende op gevonden: hij
plaatste een advertentie in de krant om het pand te verhuren, een vermakelijke kwajongenstreek die niet
vreemd is aan dada en het surrealisme. Deze stunt werd hem niet in dank afgenomen en hij excuseerde zich in
een brief aan de eigenaar, waarin hij beweerde dat het ging om een misverstand, een vertaalfout?s. Maar het
incident heeft kennelijk toch een melancholisch-ironische nasmaak nagelaten en de ontoegankelijkheid van de
site betreurt hij, want in zijn zelfinterview vreest hij dat het ‘een zoveelste esoterisch verborgen werk zal
blijven in de geschiedenis van ontoegankelijke projecten’29.

Matta-Clark beschouwde Office Baroque duidelijk als een van zijn meest ambitieuze werken, het is een
synthese van zijn cuttings: ‘dit stuk zal een combinatie zijn van een hele reeks attitudes en projecten die ik

wilde realiseren; en probeert ze samen te bundelen in een soort van formele eenheid’3?. In de brief van juli 76’
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aan Flor Bex schrijft hij: ‘Specifiek voor Antwerpen hoop ik om een ‘non-u-mental’ werk te kunnen maken
waarvan de stad nog een tijd na zijn voltooiing kan genieten’3!. Met de woordspeling maakt hij duidelijk dat het
om een ‘antimonument’ gaat; een deconstructie, een uitkleding van een bouwwerk. Maar het tweede deel van
de zin wijst er op dat Matta-Clark hoopte om met Office Baroque eindelijk weer eens een cutting te realiseren
die niet radicaal tijdelijk zou zijn. Hij hoopte dat het project zich zou kunnen ontwikkelen in de tijd zodat men
de mogelijkheden ervan kunnen exploreren en aftasten: ‘het idee van het mogelijke rekbaar maken’ zoals hij
het in de geciteerde brief aan Bex noemt. Dat het werk na zijn afbraak via ‘de Stichting Gordon Matta-Clark’ de
discussie terug heeft aangezwengeld over de oprichting van een museum voor hedendaagse kunst in
Antwerpen en dus een van de belangrijke factoren is die heeft geleidt tot de opening van het MuHKA4, is in
zekere zin een ‘postume’ realisatie van de droom dat de ruimte ‘hopelijk een eigen [zal] leven leiden binnen de

gemeenschap’.

Architectuur als concrete utopie (besluit)

‘Anarchitectuur’ is, zoals het woord zelf suggereert, letterlijk en figuurlijk, deconstructie, decompositie,
ontbinding van de architectuur. In die zin is het een architecturale kritiek van de architectuur en van de
mensenstad. Het is kunst als kritiek en vraagstelling.

In zijn zelfinterview verwoordt Matta-Clark zijn credo op schitterende wijze: ‘Waarom dingen aan de
muur hangen, als de muur zelf een zoveel uitdagender medium is? Het vastgeroeste idee dat architecten muren
zetten en kunstenaars ze decoreren druist in tegen mijn visie op beide beroepen. Een eenvoudige insnijding of
een reeks insnijdingen, fungeert als een krachtig tekeninstrument dat in staat is om ruimtelijke situaties en
ruimtelijke structurele componenten te herdefiniéren.’32 Heel het traject van Matta-Clark in een notendop: van
de reductie van het medium voorbij het frame over het verwerpen van beroepsmatige indelingen en
maatschappelijke categorieén, tot de cuttings. En ook in de eerder formele omschrijving van zijn insnijdingen,
klinkt het open van mogelijkheden voor een andere maatschappelijke praktijk mee.33 Matta-Clark was een
conceptuele idealist, die solidair wilde zijn met de rechtelozen en de bezitlozen. De meeste zogenaamde
geéngageerde kunst is illustratief of ideologisch - de ‘Anarchitectuur’ van Matta-Clark is geen van beide. Het is
een vorm van concrete utopie.

Tijdens de tentoonstelling in het ICC die parallel liep met Office Baroque toonde Matta-Clark voor de
eerste keer gekleurde cibachromes tegelijk met het lopende project. Waarschijnlijk omdat het om een
‘introverte’ cutting ging en ook omdat het, zoals gezegd, geen snapshot-werk was, maar, men kan er niet
onderuit, het was ook dubbelspel. Het is een van de grote paradoxen van zijn werk en vele van zijn
generatiegenoten: enerzijds willen ze weg van de kunst, weg van het museum door tijdelijke in situ interventies
en performances te maken, anderzijds moet het toch als kunstwerk functioneren en dus een materieel
substraat krijgen dat kan worden bewaard, verkocht en geconsacreerd3+.

Maar anderzijds heeft Matta-Clark ook een punt: ‘if it is not worth documenting it, it is not worth to do it’.



* Over Matta-Clark is eigenlijk alles al gezegd. Het hele verhaal is bekend en wordt door alle commentatoren in allerlei varianten en
toonaarden herhaald. Deze tekst is daar geen uitzondering op, hij wil dan ook niet meer zijn dan een inleiding, een inleiding tot de
anarchitectuur. Omdat deze tekst vooral Office Baroque in de context van het werk van Matta-Clark wil situeren, wordt noodgedwongen minder
aandacht besteed aan het niet-architecturale werk maar we hopen er toch zijdelings af en toe een licht op te kunnen werpen. Omgekeerd zullen
we rijkelijk gebruik maken van de briefwisseling met Florent Bex rond Office Baroque en Matta-Clark’s eigen commentaren uit de film Office
Baroque om de inzet zijn hele werk te belichten. Te meer daar het hier gaat om schaars gepubliceerd en onontsloten tekstmateriaal van de
kunstenaar, zullen we hem zoveel mogelijk zelf aan het woord laten. Ook zijn zelfinterview uit de toenmalige ICC catalogus, wordt uitgebreid
geciteerd en besproken. Zo hopen we toch nog een bescheiden bijdrage te leveren aan de commentaartraditie. Mooi meegenomen is, dat we
daarmee niet alleen naar de stem van de kunstenaar zelf kunnen luisteren maar in zijn zinnen ook de tijdsgeest horen meeklinken.

! Uitspraak van John Baldessari in Gordon Matta-Clark: A Retrospective, cat., 8 mei tot 18 augustus 1985, Museum of Contemporary Art
Chicago, p. 19

2 Interview met Donald Wall in ***

® In Photo-Fry bakt hij foto’s van kerstbomen, voegt daar goudpoeder aan toe en verstuurd deze alchemistische objecten naar zijn vrienden.

4 “He had come to see buildings, rooms, urban spaces, neighborhoods, and places where people gather as situations in which his planned
“interventions” could create something new.’ (Press release van de tentoonstelling Gordon Matta-Clark: You Are the Measure™ (van
16.09.200716 tot | 2008-01-07 Museum of Contemporary Art, LA, Los Angeles, CA, USA, available online?*)

% Eén van de eerste keren dat ik in een gebouw sneed als een manier om de ruimte ervan te herdefiniéren, was in ‘Food Restaurant’, een
restaurant dat ik samen met andere kunstenaars in de vroege dagen van Soho had opgezet, lang voor de wijk werd overspoeld door hoetieks en
bars.

In dit restaurant was er ook een ruimte voor optredens voorzien. We organiseerden shows en maakten ‘eettheater’. De eerste inrichting van de
ruimte was niet zo praktisch en voldeed al snel niet meer toen het restaurant echt begon te draaien. Dus begon ik de zomer daarop de ruimte
opnieuw in te richten. Ik deed dit door alles wat voordien was gebouwd, in stukken te snijden en op een andere manier weer samen te stellen.
Het in stukken snijden begon met een aantal toonbanken en ingebouwde werkruimten. Dan volgden de muren en tussenwanden. Dit was
misschien de laatste keer dat ik het ‘snijden’, het snijproces op een pragmatische manier gebruikte. (Gordon Matta-Clark, Interview met Gordon
Matta-Clark in , Gordon Matta-Clark (cat. 8.10.1977 tot 11.1977, ICC), zie ***)

® Even hip is de verfilmde performance Tree Dance, ook uit 1971. Voor de tentoonstelling Twenty-Six by Twenty Six in de Vassar College of
Art Gallery in Poughkeepsie, New York, wilde Matta-Clark in eerste instantie een soort van boomhut bouwen waarin hij een drietal dagen zou
vertoeven. Uiteindelijk wordt het een performance geinspireerd op lente en vruchtbaarheidsrituelen. Hij bouwt een structuur, een soort hangmat,
met ladders, touwen en doeken in een grote boom. Op het einde worden zaden uitgestrooid.

In mei 1972 plaatst Matta-Clark een industriéle afvalcontainer tussen 98 en 112 Greene Street in de New Yorkse wijk SoHo. Hij verzamelt er
weggegooide deuren en stukken hout en verdeeld de binnenkant van de container in drie delen. Deze ruimte wordt het kader voor performances.
De video Open House (1972) legt de openingdag van de tentoonstelling met performances van Tina Girouard, Keith Sonnier, en andere vrienden
vast.

7 In 1971 produceerde Matta-Clark werken voor de tentoonstelling Brooklyn Bridge Event. De Fire Child film toont de erbarmelijke
omstandigheden waarin de armen en daklozen van de Lower East Side, New York leefden legt de start van het maken van een sculptuur vast -
een kleine muur van afval, oud papier en blikjes opgehaald uit het gebied (Garbage Wall). De film Fresh Kill (1972) toont het volledige proces
van de vernietiging van de truck van Matta-Clark (die hij "Herman Meydag" noemde) door een bulldozer op de New Yorkse stortplaats Fresh
Kills.

8 G. Matta-Clark aan F.Bex, brief van 11-9-1977, Muhka-archief.

® Gordon Matta-Clark, Interview met Gordon Matta-Clark in , Gordon Matta-Clark (cat. 8.10.1977 tot .11.1977, ICC), zie ***

1% Gordon Matta-Clark, Interview met Gordon Matta-Clark in , Gordon Matta-Clark (cat. 8.10.1977 tot .11.1977, ICC), zie ***

1 Lieven De Cauter, Anarchitectuur: de kunst van Gordon Matta-Clark in: id, Het hiernamaals van de kunst. Damme: Laat-XXe-eeuws
Genootschap, 1991, (1987), p 45.

12 Alhoewel Matta-Clark al in 1973 A W-Hole House in Genua had gerealiseerd, wordt Splitting uit 1974 beschouwd als de eerste volwaardige
cutting omdat hij hier door de structuur van het pand sneed.

13 Gordon Matta-Clark, Interview met Gordon Matta-Clark in , Gordon Matta-Clark (cat. 8.10.1977 tot .11.1977, ICC), zie ***

14 Gordon Matta-Clark, Interview met Gordon Matta-Clark in , Gordon Matta-Clark (cat. 8.10.1977 tot .11.1977, ICC), zie ***

15 Real Properties-Fake Estate (1973) is daar een goed voorbeeld van: door restpercelen op te kopen in Queens en Staten Island, de spleten
tussen kavels, en deze volledig te documenteren op te meten en fotograferen, legt hij de eigendomsverhoudingen bloot. Het privé-bezit tot in het
absurde doorgetrokken, plekken die wel eigendom zijn maar niet toegankelijk zijn, zelfs niet ervaren kunnen worden. Sommige van zijn werken
waren heuse sociaal-artistieke projecten. In een brief aan van juli 1976 Florent Bex beschrijft hij het niet nader geidentificeerd project als volgt:
‘...wil ik u ook nog op de hoogte brengen van mijn werk hier in New York, deze en volgende zomer. Ik zal meewerken met een goed
georganiseerde, erg alerte en geintegreerde groep gettojongeren om een grootschalige ‘overname’ van verlaten gebouwen te plannen en te
financieren om ze bruikbaar te maken voor door de gemeenschap gerunde alternatieven voor een ondermaatse leefomgeving. Dat is een vrij
ingewikkelde manier om te zeggen: een vanuit de buurt georganiseerd jobtrainingsprogramma voor agressieve zelfverbetering.” (G. Matta-Clark
aan F.Bex, brief van juli 28, 1976: MHKA-archief). Enige grootspraak om een curator te overbluffen kan hier niet uitgesloten worden. Na de
voltooiing van het project, schrijft hij (in een latere brief aan Florent Bex, G. Matta-Clark aan F.Bex, brief van november, 15, 1977: MHKA-
archief): “Wel, het is ons gelukt, zeker niet zonder gebrek aan deskundigheid en succes, hoop ik. Als jij even blij was met het resultaat als ik, dan
kunnen we een echte arendspluim op onze kunsthoed steken. Het was heerlijk om met jou en jouw speciale familie te werken. Jullie zijn echt de
verdedigers van het geloof... opgewekt, guerillastijl en de historische imperatief’. In deze opgeruimdheid voelt men het optimisme en de wat
naieve dadendrang van dit tijdperk.

16 G. Matta-Clark aan F.Bex, brief van juli 28, 1976: MHKA-archief . En inderdaad Matta-Clark zorgde zelf zowat voor alles: van de cutting die
hij samen met Frangois Vereesen realiseerde, over de tentoonstelling in de achterbouw van het ICC, over de catalogus met inbegrip van een
auto-interview (samengesteld uit vroegere interviews), foto’s en aanwijzingen voor de lay-out, tot zelfs de perstekst en een aankondiging met de
nodige adressen om ze te versturen. (G. Matta-Clark aan F.Bex, brief van juli 25, 1976: MHKA-archief en G. Matta-Clark aan F.Bex, brief van
september 11, 1976: MHKA-archief)

7 G. Matta-Clark aan F.Bex, brief van juli 28, 1976: MHKA-archief

18 “Het oorspronkelijke idee voor dit project was gebaseerd op het feit dat het gebouw zich op een van de meest opmerkelijke plaatsen van de
stad bevond, vlak tegenover het Steen, de toeristische trekpleister bij uitstek waar iedereen foto’s komt maken.” (Gordon Matta-Clark, Interview
met Gordon Matta-Clark in , Gordon Matta-Clark (cat. 8.10.1977 tot .11.1977, ICC), zie ***

% Gordon Matta-Clark, Interview met Gordon Matta-Clark in , Gordon Matta-Clark (cat. 8.10.1977 tot .11.1977, ICC), zie ***


http://www.moca-la.org/

2 Gordon Matta-Clark, Interview met Gordon Matta-Clark in , Gordon Matta-Clark (cat. 8.10.1977 tot .11.1977, ICC), zie ***

21 Gordon Matta-Clark, Interview met Gordon Matta-Clark in , Gordon Matta-Clark (cat. 8.10.1977 tot .11.1977, ICC), zie ***

22 “Mijn eerste gebouw van vijf verdiepingen had unieke mogelijkheden en ik wilde daarvoor een soort muziekpartituur uitwerken op basis van
een vast aantal elementen die hun weg naar boven en beneden doorheen de lagen volgden. (...) (Gordon Matta-Clark, Interview met Gordon
Matta-Clark in , Gordon Matta-Clark (cat. 8.10.1977 tot .11.1977, ICC), zie **¥*).

2 Voor de eerste keer was het mogelijk een structuur te creéren op meerdere niveaus door middel van twee ronde bogen die de ruimte
moduleren, terwijl de vorm en afmetingen van de kamers per verdieping veranderen. Het resultaat is een reeks arabeskvormige uitsnijdingen die
het hele gebouw openen en uitnodigen voor een wandeling met altijd nieuwe uitzichten en binnengezichten’(Een didactische beknopte
omschrijving van het project, zoiets als een ‘titelbordje’ bij een werk, gevonden tussen de briefwisseling met Florent Bex. (Muhka-archief).

2 (Onze vertaling) “... and de I suppose the roof within a number of overviews could give you a sense of the depth and complexity of it and this
piece, it is almost undocumentable. And that is what I like about the whole documentary process, if it is not worth documenting it, it is not
worth to get...” (Convents, E, Office Baroque, een project van Gordon Matta-Clark, [film]

% Gordon Matta-Clark, Interview met Gordon Matta-Clark in , Gordon Matta-Clark (cat. 8.10.1977 tot .11.1977, ICC), zie ***

% <De ringen die een kop thee bij toeval op een tekening achterliet, brachten me op het idee om het geheel te organiseren rond twee halve cirkels
met een lichtjes verschillende diameter. Deze begonnen op de begane grond en vormden het constante motief dat door de vloeren en door het
dak sneed. Waar de cirkels elkaar kruisten, ontstond een vreemde, roeibootachtige vorm die per verdieping muteerde, afhankelijk van dragende
balken en beschikbare vloerruimte. In dit project — dat de titel Office Baroque kreeg — bepaalde de ordening van de ruimten (grote, open
kantoorruimten beneden, kleinere, met elkaar verbonden kamers naar boven toe) hoe de formele elementen veranderden van ononderbroken
ronde schijven, tot schrapnelachtige stukken en brokken van de oorspronkelijke vorm waar deze ‘opbotste’ tegen wanden en muren. (Gordon
Matta-Clark, Interview met Gordon Matta-Clark in , Gordon Matta-Clark (cat. 8.10.1977 tot .11.1977, ICC), zie ***)

27 In de film over Office Baroque spreekt hij van een traanvorm en beschrijft de geometrie als volgt: ¢(..)the thing that dictates the overall work is
two circles, one large that goes central, at the very centre of the building, and the other one, which is off-centre. The intersection of the two
becomes the major opening, a teardrop -shaped opening, and as that form rises through the building it’s transformed either by intercepting
structures’. (Convents, E, Office Baroque, een project van Gordon Matta-Clark, [film])

28

[ADVERTENTIE]
“Antwerpen
River — View Studio’s
Burelen, op een verrassende artisticke manier verbouwd, tegenover het “Steen”. Zeer ruime, bewoonbare werkruimte’s, 1200 m2,
uniek ontwerp, prachtig zicht, volledige acclimatisatie, stromend water op alle verdiepingen, zeer zonnig, zeer lage huurprijzen (vanaf
5.000,- fr/md.)
Te bezichtigen: elke zaterdag van 12-17u.
Ernest Van Dyckkaai 17

Marcel Peeters, de eigenaar van het pand, was not amused (wij en de lezer daarentegen wellicht wel). Hier Matta-Clarks excuses in een brief aan
de genoemde:

‘Mijn opzet was om een volgens mijn opinie redelijk absurde advertentie te plaatsen voor een kunstwerk buiten de artistieks context en
zo de aandacht te trekken van de niets vermoedende ‘koopjesjager’, zodat ik hem dan zou kunnen interviewen voor een film die ik die
dag in het gebouw ging draaien. Gezien ik vrees dat een van de belangrijkste misverstanden veroorzaakt is door een taalprobleem in de
vertaling van mijn Engelse tekst, stuur ik u het origineel, zodat de bedoelde ironische toon kan vergeleken worden met het uiteindelijke
resultaat: A dramatically reworked office building in front of the Steen. Artistically carved into lofty live-in professional studios 1200
sg. M. each raw but flexible. Fully climatized, running water, sun all day long. Can be had for a song... 5000 BF and up. GUILDED
TOURS this Saturday from Noon to Five. No. 1 Ernest Van Dyckkaai.

In de hoop dat deze verkeerd ingeschatte practical joke u niet langer problemen zal bezorgen, wil ik hier alleen nog aan toevoegen dat
ondanks de vrij dure advertentie en vernuftige hachelijke inrichting van de ruimte, de verwachte clientele niet is komen opdagen, dus
ik ga dit zeker niet nog eens proberen!

Hoogachtend

Gordon Matta Clark”

Nu, voor de goede verstaander was ook de vertaalde advertentie nogal ironisch, maar de woordspelingen (song in plaats van sum en guilded
tours in plaats van guided tours) zijn in de vertaling inderdaad verloren gegaan. Maar los van de vertaalproblemen, kantoorgebouweigenaars
houden niet van kwajongensstreken.

2 Het volledige citaat is nog een stuk melancholischer: “Er is ook een trieste ironie verbonden aan het project. Hoewel het zich afspeelde op een
eersteklas locatie waar heel veel mensen passeerden voorbij de gesloten deuren, kon je alleen maar een totaaloverzicht krijgen van het werk,
door binnenin het gebouw van boven naar beneden te dwalen. Ik vermoed dat het een zoveelste esoterisch verborgen werk zal blijven in de
geschiedenis van ontoegankelijke projecten.” (Gordon Matta-Clark, Interview met Gordon Matta-Clark in , Gordon Matta-Clark (cat. 8.10.1977
tot .11.1977, ICC), zie***

% (onze vertaling) ¢...this piece will be a combination of a whole series of attitudes and projects that I wanted to do, try them to tie them
together into a kind of formal unit of some kind” (Convents, E, Office Baroque, een project van Gordon Matta-Clark, [film]

31 G. Matta-Clark aan F.Bex, brief van juli 28, 1976: MHKA-archief

%2 Gordon Matta-Clark, Interview met Gordon Matta-Clark in , Gordon Matta-Clark (cat. 8.10.1977 tot .11.1977, ICC), zie ***

% Deze aankondiging voor de collected writings vat het allemaal samen: “He consistently broke the boundaries between sculpture and
architecture, photography and film, performance and installation, and above all the permanent and the transitory. Once in a while he also broke
the law” (http://www.bookforfree.org/pdf-download_2/Gordon-Matta-Clark:-Works-and-Collected-Writings-B Y -Gloria-Moure-Gordon-Matta-
Clark-1D7226.pdf)

% Glosse over vergankelijkheid en conservering. Naast zijn ‘hoogtewerken’, van Clock Shower (1973) tot Jacob’s Ladder (1976), onderzocht
Matta-Clark ook de ondergrond. Deze interesse in de ondergrond is natuurlijk ook letterlijk en figuurlijk fundamenteel in de architectuur, maar
het is niet onwaarschijnlijk dat hij grafdelver werd om de zelfmoord van zijn tweelingsbroer te verwerken: Rendez-vous, Sous-sol (Descending
Steps for Batan, 1977). Ook Jacob’s Ladder, een webachtige structuur opgespannen aan een fabriekschoorsteen, die hij maakte voor de

8



http://www.bookforfree.org/pdf-download_2/Gordon-Matta-Clark:-Works-and-Collected-Writings-BY-Gloria-Moure-Gordon-Matta-Clark-ID7226.pdf
http://www.bookforfree.org/pdf-download_2/Gordon-Matta-Clark:-Works-and-Collected-Writings-BY-Gloria-Moure-Gordon-Matta-Clark-ID7226.pdf

Documenta VI, was een memoriaal voor zijn tweelingsbroer.

In de film Substrait (Underground Dailies) uit 1976 onderzoekt en documenteert Matta-Clark de ondergrondse ruimten van New York City, om
de verscheidenheid en complexiteit van de ondergrondse ruimten en tunnels in het grootstedelijk gebied te laten zien. In de film Sous-Sols de
Paris (1977) verkent hij het ondergrondse Parijs. Opgegeven door de klassieke geneeskunde als terminaal kankerpatiént, trekt Matta-Clark in
1978 naar Jamaica voor een alternatieve behandeling. De tekeningen die hij daar maakt, zijn te omschrijven als ‘stijgingen’. Vergankelijkheid en
herinnering vormen een belangrijk thema in het werk van Matta-Clark is. Men kan hier het Smithsoniaanse thema van de entropie in horen
meeklinken. In zijn cuttings is de vergankelijkheid meegegeven, maar in vele werken wordt het tot thema. In zijn zelfinterview schrijft hij over
Office Baroque: ‘Ik wil geen totaal nieuw visueel of cognitief kader creéren. Ik wil het oude gebruiken, het bestaande denk- en visueel kader. Ik
verander de bestaande vormen van perceptie die normaal worden gebruikt om de totaliteit van een ding te benaderen. (...) Eerder dan een oproep
tot conservering, is dit werk een reactie op een hygiénische obsessie die in de naam van stadsvernieuwing het weinige dat er nog rest van een
Amerikaans verleden wegveegt en het zuivert door straten of parkings aan te leggen. Wat een rijk gelaagde ondergrond had kunnen zijn, wordt
uitgegraven voor diepere funderingen van nieuwe gebouwen. Alleen onze vuilnisbelten zijn hiervan gevrijwaard en vullen zich met
geschiedenis’ (Gordon Matta-Clark, Interview met Gordon Matta-Clark in , Gordon Matta-Clark (cat. 8.10.1977 tot .11.1977, ICC), zie ***).
Zich bewust van de vergankelijkheid van zijn werk stelde Matta Clark alles in het werk om zijn performances en ingrepen in leegstaande
gebouwen zo uitgebreid mogelijk te documenteren: allereerst zijn er de zogenaamde removals, sculpturen die een soort ‘negatieven’ vormen van
de cuttings: stukken die werden uitgezaagd en weggenomen uit de gebouwen. Het zijn werken waarin op de meest letterlijke wijze een stuk van
de hardware van de maatschappij, de architectuur; tot kunstwerk wordt verheven door het als objet trouvé te importeren in een privé-collectie,
de museale ruimte of galerie. Het zijn sculpturale ready mades (Gordon was ten slotte niet alleen zoon van de surrealist Matta maar, zoals
gezegd, ook petekind van Marcel Duchamps himself). Naast deze brokstukken van gebouwen, uitgesneden delen architectuur, zijn er de vaak
spectaculaire fotocollages die op zichzelf staande kunstwerken vormen. Door foto’s te versnijden, te vergroten en in allerlei richtingen terug aan
elkaar te monteren, tracht Matta-Clark de ruimtelijke ervaring van zijn architecturale ingrepen te evoceren. Ten slotte bestaat er ook een grote
hoeveelheid aan films, tekeningen, brieven, foto’s, voorstudies, notities en andere documenten (zoals de brieven aan Florent Bex en het
zelfinterview waaruit we hier rijkelijk hebben geput).



