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Het gevecht
neemt geen einde

De opening van het Museum van Hedendaagse Kunst in Antwerpen
(Muhka) is een gewonnen gevecht in een strijd die gewoon doorgaat.
Direkteur Flor Bex illustreert dat met de symbolische
openingstentoonstelling Gordon Matta-Clark.
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Muhka, Leuvenstraar 32, Antwerpen.03/
238.59.60 . Elke dag, behalve op maandag,
open van 10 tot 17 wur. Gordon Matta-Clark,
retrospektief overzicht 1968-1978, tot 16 au-
gustus.

n het holst van de nacht viel de po-

litie van Antwerpen , de

machinegeweren in de aanslag,

binnen in een vijf verdiepingen tel-
lend pand aan de Ernest van Dijckkaai.
Daar stootten zij op een wat verwilderd
uitziende jongeman die met een ketting-
zaag doende was, cirkelvormige uitsnij-
dingen te maken in de vloeren. De zager
en zijn gezellen werden prompt ingere-
kend en onder luid sirenegehuil naar het
kommissariaat overgebracht. Het liep al
tegen de morgen toen een rijzige heer de
jongelui zonder meer op vrije voeten
kreeg.

Alles berustte op een misverstand. In
dat jaar 1977 had de Amerikaanse kun-
stenaar Gordon Matta-Clark van de ste-
delijke overheid immers permissie ge-
kregen om in een bouwvallig commerci-
eel pand in de buurt van het historische
Steen een van zijn ,anarchitekturale”
projekten uit te voeren. De hele onder-
neming , toen en nog altijd een mijlpaal
in de internationale avant-gardekunst,
was gepatroneerd door de rijzige Florent
Bex, toentertijd de spelbepalende figuur
achter het bloeiende Internationaal Cul-
tureel Centrum (ICC) aan de Meir. De
politie dacht evenwel dat het om een
walgelijk treffen van hippy’s ging.

Bex en al wat in Antwerpen levende
kunst propageert, moet een groot inkas-
seringsvermogen en eindeloos veel ge-
duld hebben. Als Bex nu voor de eige-
naar, de Vlieamse Gemeenschap, het
nieuwe, in vzw-vorm beheerde ,,Museum
van Hedendaagse Kunst Antwerpen” mag
dirigeren, dan is dat een voorlopige, zij
het mooie overwinning . Maar komen
straks ook de beloofde fondsen los om
de noodzakelijke uitbreiding te verwe-
zenlijken ? De huidige gezindheid op het
kultuurministerie lijkt alvast positief,
maar een kleine blik op het verleden
maant tot behoedzaamheid. De droom
van Lode Craeybeckx, in Antwerpen een
polyvalent kultuurcentrum uit de grond
te stampen, dateert al van 1946, en het
enige wat écht gerealizeerd werd is het
Middelheim-projekt. Alle andere plan-
nen werden, soms in een ver gevorderd
stadium — zoals het schitterende Paal-
museum aan de Scheldekaai van archi-
tekt Leo Stijnen uit 1966 — om nu eens
ekonomische, dan weer ekologische ,
maar altijd schimmige redenen geabor-
teerd.

Van jammerlijke geborneerdheid van
overheidswege had Flor Bex zelf al last
toen hij in 1982 het ICC moest loslaten

Gordon Matta-Clark, ,,Conical Inter-
sect’” (1975) : het licht in de basiliek.
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Gordon Matt-Clark, ,,Office Baroque”
(1977) : de mooiste hommage aan Rubens
in het Rubensjaar.

wegens , tijdelijke sluiting”, maar de
man had al vroeger laten blijken een die-
hard te zijn. Precies uit een taai gevecht
dat hij in 1977 leverde om Gordon-Mat-
ta Clarks , Office Baroque” door de bu-
reaukratie goedgekeurd te krijgen, hield
hij — na een nederlaag te hebben gele-
den toen het Matta-Clark-gebouw zon-
der opgaaf van redenen tenslotte ge-
sloopt werd — het kapitaal over dat de
Vlaamse Gemeenschap er tenslotte toe
kon bewegen het Muhka te bouwen.

Immers, nadat Gordon Matta-Clark
op vijfendertigjarige leeftijd in 1987 aan
kanker overleed, verenigden zijn vrien-
den zich in een stichting die zich tot doel
stelde het ,,Office Baroque™ van de slo-
pershamer te redden door het als kern
van een toekomstig museum van heden-
daagse kunst voor te stellen. Het opzet
mislukte op het laatste nippertje, maar
inmiddels hadden zo'n tweehonderd in-
ternationale kunstenaars elk één of
meerdere werken afgestaan aan de ,,vzw
stichting Gordon Matta-Clark”. Dit unie-
ke erfgoed, waarvan de marktwaarde
tien jaar geleden op 100 miljoen frank
werd geschat, wordt beheerd door...
Florent Bex. Dit is zijn niet onaardige
troefkaart om zich alvast wat het artis-
tieke, wetenschappelijke en educatieve
beleid van het Muhka betreft, niet te la-
ten overrompelen door derden. Immers,
waarom zou de Vlaamse Gemeenschap
als eigenaar, niet af en toe eigengereid
tussenbeide willen komen ? Was het al
niet de vroegere gemeenschapsminister
van Kultuur Karel Poma die naast het
fiat voor de bouw toch ook autoritair de
architekt voor het Muhka aangeduid
had in de persoon van Michel Grand-
sard ?

Hier hebben protektionistische, niet-
artisticke motieven het zwaarst gewo-
gen. Marcel van Jole, ex-advizeur van
Poma en voorzitter van de raad van be-
stuur van het Muhka geeft dat zonder

meer toe. Schrijft hij in een artikel naar
aanleiding van de opening immers niet :
Jindien dit  architectuurconcours had
plaatsgevonden, dan was vermoedelijk
een buitenlands bouwkundige met de op-
dracht gaan lopen zoals in de meeste ge-
vallen in Duitsland geschiedde : de Ame-
rikaan Philip Johnson in Bielefeld, de
Oostenrijker Hans Hollein in Monchen-
gladbach, twee Denen Jorgen Bo en Vil-
helm Wohlert in Bochum, de Amerikaan
Richard Meier voor het Kunsigewerbe in
Frankfurt en de Brit James Stirling in
Stuttgart.” Kortom, een schoolvoor-
beeld van provincialistisch denken, re-
gelrecht in strijd met de geest van de
hedendaagse kunst die voluit internatio-
nalistisch is . Dat Van Jole dat ook wel
beseft, blijkt uit datzelfde artikel :,Na-
tuurlijk hadden wij graag een wedstrijd
uitgeschreven voor de bouw van een mu-
seum van hedendaagse kunst”. schrijft
hij, om direkt de onmogelijkheid van
dat verlangen aan te tonen door te wij-
zen op het krappe budget van de Vlaam-
se Gemeenschap. Er mag dan geen geld
zijn voor nieuwbouw, er was er wel de-
gelijk voor de transformatie van een
oude graansilo tot museum, en voor
deze invulbouw had toch ook een con-
cours kunnen uitgeschreven worden ?

Het is intussen een hele geruststellling
dat alvast de unieke kollektie van de
Matta-Clark-stichting, werken bevat-
tend uit het eind van de jaren zeventig
van zo uiteenlopende kunstenaars als
Joseph Kosuth, Less Levine, Sol LeWitt,
Roger Raveel, Walter Swennen, in han-
den is van een integer personage als Flo-
rent Bex. ;

Zoals het museum er nu uitziet achter
zijn opgepoetste, in koffie-verkeerd-
kleur gestoken art-déco-gevel uit 1926,
Liedt het op het gelijkvloers.en de eerste
etage telkens voldoende ruimte voor
tentoonstellingen, zij het dat de niet ver-
wijderde zuiltjes uit de oorspronkelijke
graansilo-konstruktie de ruimtes minder
spacieus doen lijken dan ze zijn. Vloe-
ren, zolderingen en muren zijn in smet-
teloos wit gepleisterd. Wit is in zijn neu-
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traliteit uitetaard een geschikte kleur,
maar in kombinasie met de wat precieus
uitgevallen algemene ruitelijke schik-
king, schept het een wel erg cleane sfeer,
die niet alle werken even goed afgaat.

Voor de dokumentaire retrospektie-
ve, met de foto’s, een paar maquettes en
de tekeningen van Gordan Matta-Clark,
is die cleanheid alvast niet hinderlijk. De
atmosfeer van ingelijste, achter glas ge-
stoken kleurenfoto’s heeft immers in de
eerste plaats een neutrale informatieve
waarde, maar moet dan zeker weél in sa-
menhang bekeken worden met de uitste-
kende, Engelstalige catalogus, gemaakt
onder redaktie van Mary Jane Jacob
naar aanleiding van de eerste Matta-
Clark-retrospektieve in het Museum of
Contemporary Art van Chicago (mei-au-
gustus 1985).

Uit de sobere kronologische beschrij-
ving van de werken, maar vooral uit de
vele tientallen getuigenissen van be-
vriende kunstenaars (geinterviewd door
Joan Simon) blijkt pas hoe Matta-Clark
door zijn enorme persoonlijke, artis-
tieke en sociale gedrevenheid in het be-
gin van de jaren zeventig in New York
een hele beweging in gang zette die on-
der de gemeenschappelijke noemer
anarchitecture even extreme als uiteenlo-
pende experimenten bedreef. Men ope-
reerde in de door de konsumptiemaat-
schappij gecrecerde restzones (afvalho-
pen, achterbuurten, arme wijken, sloop-
panden). buiten het commerciéle kunst-
circuit, artistiek puttend uit de bronnen
van de minimale kunst en haar voorkeur
voor sobere geometrische vormen, de
koncept-kunst waar het idee en het pro-
ces altijd primeren op de visualiteit in de
vorm, en de , earth art™" waarbij de kun-
stenaar zijn spoor trekt in het natuurlij-
ke landschap. Een explosieve kombina-
tie voorwaar, uitgekookt in het door
Gordon Matta-Clark opgerichte eethuis
Food in het Newyorkse Soho, waar het
gezelschap een soort ,mentale aerobic”
beoefende , vanuit de meest buitenissige
invalshoeken bijdragend tot de tot-
standkoming van een nieuwe, open
maatschappij.

Na een paar vroege alchemizerende
experimenten met boven een pruttelend
vuurtje gebakken foto's (,Photo-Fry”,
1969). of met brandbare wafels (,,/ncen-
diary Wafers” 1969) . ontwierp Gordon
Matta-Clark in 1971 cen schaalmodel
voor Christo’s fameuze gordijn in een
vallei in Colorado (,,Valley Curtain, after
Christo™), vooraleer in 1972 voor het
eerst het veld van de stedelijke ekologie
te betreden met de bouw van een wa-
gentje met verse lucht. (,Fresh Air
Cart”).

Het doorzagen van vloeren in verval-
len huizen in de Bronx is het sein voor
een adembenemende serie anarchitekto-
nische snijoperaties die hem bijna zes
Jaar lang onafgebroken zullen bezighou-
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den. Eerst en vooral wijst hij door de
keuze van zijn panden op het failliet van
een maatschappij die niet in staat is om
een architektuur voort te brengen die
duurzame en mooie huizen voor ieder-
een kan maken, maar in zijn werkwijze
geeft hij aan zijn ei-, kegel-of cirkelvor-
mige uitsnijdingen in vloeren en wanden
¢en zo estetisch karakter, komen er zo-
veel boeiende doorkijken open, leveren
het licht en de lucht in de huizen zoveel
onverwachte effekten op, dat de be-
werkte panden stuk voor stuk kunst-
werken van ecen onschatbare waarde
worden. Dat ze tenslotte één voor één
gesloopt werden pleit niet voor het
kunstbegrip van een maatschappij die
niet in staat is om de Michelangelo-ach-
tige drive van een kunstenaar te herken-
nen wanneer deze van een verlaten ha-
vengebouw met basiliek-allures de Six-
tijnse kapel van deze tijd maakt (,,Day’s
End”,1975), wanneer hij in 1975 vanuit
twee zeventiende-ecuwse huizen in de
veroordeelde Beaubourg-buurt van Pa-
rijs het meest adembenemende uitzicht
op vernieling en konstruktie (het Centre
Pompidou) biedt met het werk ,,Conical
Intersect”, of wanneer hij in 1977 als de
mooiste hommage aan de jubilaris Pie-
ter Paul Rubens in Antwerpen het Office
Barogue maakt,

Lego

Wellicht is het Christo geweest die de
betekenis van Gordon Matta-Clarks
werk het best geformuleerd heeft, wan-
neer hij in het interview met Joan Si-
mons stelt : , Zijn werk had een dimensie
die nogal afweek van wat de meeste Ame-
rikaanse kunstenaars in die tijd deden.
Het was niet zo formalistisch of onthecht.
Hij was erg betrokiken bij wat hij herkende
als de sociale of politieke dimensies van
urbanisme. Gordon stond buiten het com-
merciéle circuit en gebruikte zeer vers
materiaal.  Zijn  Paris/iBeaubourg-stuk
was erg sterk. Het huis in Antwerpen is
waarschijnlijk één van zijn belangrijkste
werken, omdat het viak in het midden van
een stad stond (niet, bijvoorbeeld, zoals
het huis dat hij in Englewood, New Jersey
in tweeén sneed (,Splitting”.1974). Hij
was zich erg bewust van de manier
waarop stedelijke ruimte gebruikt werd.
Tevoren gebruikte hij gebouwen meestal
als een zuiver skulpteur. Hij was niet
enkel geinteresseerd in vormen op een
abstrakte manier, maar ook in het ko-
pen, het huren, het gebruiken, het in be-
zit nemen, het snijden van een plaats —
dit alles deed de ruimte herleven.”

De properheid van de all-white be-
pleistering zorgt op de gelijkvloerse ver-
dieping, waar Flor Bex een selektie van
de eerste zevenendertig door Muhka
aangekochte werken prezenteert, voor
een nogal ondankbare tweedeling tussen
de meer gelikte kunst, die hier prachtig
funktioneert (Narcisse Tordoir en de

Lego-toren van Luc Deleu) en anderzijds
de ruwere stukken, zoals het nochtans
schitterende werk van Bernd Lohaus-
(,Wahrend/DUJals Gegeniiber Oder/zwi-
schen dem/ICH”) die een veel desolatere
sfeer nodig hebben.

Dit neemt niet weg dat het museum
zijn optie om vooral aktueel en jong
werk aan te kopen met erg veel zin voor
kwaliteit ingevuld heeft. Het neusje van
de Belgische scéne is ruim vertegen-
woordigd met onder meer Jacques Char-
lier, Lili Dujourie, Jef Geys, Guy Rom-
bouts, Jan Van Qost, Jan Vercruysse en
Didier Vermeiren, en ook een boeiende
sclektie  internationale  hedendaagse
kunst werd aangetrokken met werk van
Tony Cragg, Giulio Paolini, Hubert Kie-
col, Jean-Luc Vilmouth en anderen.

In 28 van de 37 gevallen gaat het om
skulpturaal werk, wat logisch is in de
huidige internationale konjunktuur ;
voorts zijn de meeste werken zo gekozen
dat ze , met mekaar kunnen dialoge-
ren’’ (Bex), en een ,.eenheid in diversi-
teit” vormen. In het eerste aankoopjaar
waarbij van zero gestart moest worden,
bedroeg het aankoopbudget 7 miljoen
frank, en Kultuurminister Patrick De-
wael (PVV) zou zich tegenover het
Muhka geéngageerd hebben om een
jaarlijks aankoopbudget van 5 miljoen
frank te garanderen. Het is een beschei-
den bedrag waarmee nochtans gewerkt
kan worden, gesteld dat men per jaar
zo'n 20.25 werken aankoopt die tussen
de 50.000 frank en een half miljoen
frank kosten.

Om zoveel mogelijk overlappingen
met de kollektievorming van gelijkaardi-
ge musea in dit land (Oostende, Gent,
Brussel) te vermijden, zullen de musea-
direkteuren regelmatig met mekaar af-
spraken maken, wat in het licht van de
aksenten die momenteel in de verschil-
lende musea gelegd worden, geen on-
mogelijke opdracht lijkt. Wanneer van
verschillende zijden toch belangstelling
voor het werk van een zelfde kunstenaar
zou bestaan, ziet Bex heil in | ,comple-
mentairc aankopen’ uit het werk van
die kunstenaar.

Het kader van het Muhka is twintig
man sterk. Artistiek direkteur Bex heeft
5 kuusthistorici in dienst die samen de
wetenschappelijke staf vormen, de ad-
ministratie wordt opgeknapt door zes
mensen, en de technische en onder-
houdsploeg heeft acht elementen in
dienst. Voor een biblioteek, video- of
audioteck wordt het wachten tot de uit-
breidingsplannen in de Leuvenstraat
werkelijkheid worden, maar de didakti-
sche begeleiding van het publiek wordt
daarom niet uitgesteld. Niet zozeer op
schoolse wijze, maar middels allerlei
lokkertjes ( ?) wil Bex ook volk in huis
halen dat niet noodzakelijk veel kaas
van aktuele kunst heeft gegeten. Dat
wordt vitkijken. In vertrouwen.

JAN BRAET W
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