Interview met Gordon
Matta - Clark:

V.:

Wanneer dacht U voor het eerst om delen uit huizen

te snijden? Wat was Uw motivatie voor deze excursies
in de structuur van een gebouw?

Ik denk dat het door de zolderkamersituatie komt,
tenminste die zolderkamersituatie met dewelke kunste-
naars veoortdurend worden geconfronteerd wvia hun
eigen woonprobleem, dat ecen sfeer ontstaat waardoor
velen gedwongen worden zowel hun werkelijke als
imaginaire omgeving te vervormen, alsook de structuur
van hun werk. Het wonen in New York schiep zulke
drang naar adaptatie ervan, dat ruwe, onbewoonbare
ruimten voortdurend moesten omgebouwd worden tot ‘
studio's en tentoonstellingsruimten. Ik veronderstel

dat het onder andere hierdcor is gekomen dat ik

gewoon raakte aan een aanvallende benadering van

ruimten. Een van de eerste keren dat ik 'cutting'

als een manier om ruimte te herdefiniéren gebruikte,

was in een "Food Restaurant” dat ik samen met andere
kunstenaars had copgericht in de begindagen van

Soho - lang voordat de wijk overspoeld werd door boe-
tiks en bars -. In dit restaurant was er ook een

ruimte voor optredens voorzien. De eerste inrichting

was niet zo praktisch, ep voldeed niet meer zo gauw

het restaurant een "zaak" geworden was. Bijgevolg

begon ik gedurende de daaropvolgende zomer de

plaats herinterichten. Ik deed dit door alles af

te breken en opnieuw te schikken. Het afbreken

begon met een aantal toonbanken en ingebouwde ruimten.
Vervolgens de muren en andere ruimteverdelers. Dit

was misschien de laatste keer dat het 'cutting',

het proces van het uitsnijden, op een pragmatische

manier heb benaderd. Later op het jaar bracht ik een
aantal bezoeken aan de ghettowijken van de Lower

East Side en de Bronx, waarbij ik gebouwen bezocht

die nog hoofdzakelijk door honden, en af en toe door
junkies bewoond werden. Vele van deze gebouwen

hadden door brandstichting geleden, en waren het
grafschrift vam het: stadsverzuim. Deze eerste wer-—

ken bevatten gewoon een bewegen in de ruimte door

met een handzaag rechthoekige secties uit vloer en

muren weg te snijden, opdat een zicht van de ene

naar de andere ruimte mogelijk zou zijn.

De secties werden voorzichtig naar een galerij over—
gebracht. De werkomstandigheden waren steeds de

meest vijandige die ik me kan herinneren. Niet alleen

de politie verplichtte ons verscheidene malen het

werk stop te zetten, maar ook zwervende bendes uit

de omgeving, maakten het ons moeilijk. Een akuut

gevoel van parancia vergezelde steeds dit werk.

Waarom koos U deze totaal onmaantrekkelijke en ver-—

vallen situatie? Wat bracht U naar deze voorwaarden

voor een artistiek medium?

Het eerste wat we onder ogen moeten zien, is het

feit dat ik in New York in dit soort omgeving ben
opgegroeid. Doordat de City gedurende de 50-er

en de 60-er jaren evolueerde naar een complete
gearchitectureerde staal- en glasmegapolis, stond

daar tegenover dat hele bewoonbare wijken verlaten
werden. Deze wijken bleven de demoraliserende getui-

gen van de "Exploiteer het of verlaat het'-mentaliteit.



V.

e

Het overwicht van dit ‘afbraakland' bracht me tot
dit alles. Ik kon het ook niet verhelpen dat ik
gevoelig was voor dezecclaustrofobische, rommelige
kamers, stinkende gangen, uitgebrande en raamloze
omgeving, die in haar verlaten situatie nog steeds
de ellende wvan het ghettecleven weerkaatst. Door het
vernietigen van een gebouw geef ik meerdere aspecten
van de sociale condities te kennen; ik open een op-
sluitingsvorm die gepreconditioneerd was, niet

enkel door een fysische noodzakelijkheid maar door
de industrie die ongebreideld stad en voorstad imsluit
als een context cm ,zich een passieve, geisoleerde
consument te verzekeren, een viruteel gevangen pur
bliek. Het feit dat een aantal van de gebouwen waar-—
mee ik te maken had, in de negerghettos lagen, ver-—
sterkt deze gedachte, hoewel ik ook geen totaal
onderscheid wil maken tussen het gevangenschap der
armen en de opmerkelijk meer subtielere zelfinblik-
king van de hogers sccio—eccnomische klassen.

Het feit dat de gebouwen buiten de maatschappij la-
gen, en geen deel uitmaakten van iemands beschermen—
de bezitsdrang, maakte ze voor ledereen toegankelijk.
De verwilderde honden,de junkies en ik gebruikten
deze plaatsen om een aantal levengproblemen uit

te werken, in mijn geval omdat ik geen sociaal aan-
vaardbare werkruimte had.

Tk maak hier uit op dat de natuur van Uw werk een
belemmering kan zijn. Zijn hierdoor reeds projecten
gedwarsboomd?

Ja verscheidene. Maar dikwijls heeft de weigering
als doel in onze maatschappij: verbeden toegang,
doorgang, deelname enz... Wij zouden nog allemaal

in toremSen kastelen wonen, indien we niet hadden
gebroken met een aantal sociale en economische bar-
ridres, remmingen en beperkingen.

Hoe stelt U deze gebouwen als sculpturaal medium te-
genover hout of klei? Ik neem aan dat U zowel het
concept van het "thuis" gebruikt als de uiterlijke
samenstelling ervan.

Dat is juist. Een gat graven was het begin van de
idee, die zich na een jaar had ontwikkeld tot
"Splitting" en "Bingo X Ninths'". Deze projecten
haalden hun kracht uit de objectachtige behande~
ling wan het voorstandhuis. In het hoofd van de
meeste mensen zijn gebouwen gevestigde entitelten.
De gedachte aan een verplaatsbare ruimte is taboe,
vooral in iemands eigen huis. De mensen leven in

hun ruimte met een roekeloosheid die beangsiigend
is. In het algemeen doen huiseigenaars niet veel
meer dan hun bezit handbhaven. Van zo gauw een in-—
stelling als een verblijf geobjectiveerd 1is,
ontstaat er begrijpelijkerwijze een zedelijk geschil-~
punt. Dit inspireert de verdedigers van het "huis-
thuis" en het bezit.

"Splitting'" is gebeurd in 1973 in Humphrey Street
322 in Englewood, New Jersey. Het was in een omge—
ving van overwegend zwarten die gesloopt werd voor
een stedelijk vernieuwingsproject dat nooit is af-
geraakt. Toen ik in het huis trok was het bezaaid
met de dingen die de abrupt uit hun huis gezette
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huurders hadden achter gelaten. Het werk begon met het
gnijden van 1 duim brede sneetjes door de structurele
oppervlakten, waardoor het gebouw in twee werd gedeeld.
Het tweede stadium was het afhellen van 40 voet basis-—
materiaal van de fundering, opdat de achterste helft

I voet kon zakken. De centrale splitsing werd gevormd
door een schuine stand van 5 graden waardoor het huis
geactiveerd werd door een wig die zonlicht in elke
kamer toeliet.

Wat voor reacties lokte dit werk uit?

Ik ontving veel posty, er waren veel positieve reacties,
maar onder de boze brieven wasg er een van een architect
die beweerde dat ik geweld pleegde op de onschendbaar-
heid en de waardigheid van verlaten gebouwen, daar ik
hun overgangsperiode naar ruine of afbraak onderbrak.
Iemand zag er degelijk verkrachting in. Er waren ook
gelegenheidsbeschuldigingen (vooral wegens mijn architec—
tenopleiding) als zou ik een ideologische houding aan-
nemen die diametraal tegenover de praktiserende archi-
tect stond, en dat dit beroep een oplossing veoor de
menselijke problemen in acht moet nemen. Hoe dan ook ik
denk niet dat de beroepsarchitecten ook maar ilets in
acht nemen buiten hun kost te verdienen. ARchitectuur
is de lakei van de grote zakenman. Het is een enorm du-—
re onderneming en wordt daardoor met -een heel propa-
ganda-arsenaal uitgerust. Ik geloof dat de Monoliet
Idealist gefaald heeft in zijn oplossing voor de mense-
lijke problemen, maar een ommenselijke conditie in

het leven heeft geroepen op zowel huiselijk als insti-
tutioneel wvlak.

Temidden van het spervuur der moralisten moest ik me
eraan onttrekken in een air van zelfrechtschapenheid,
en nestelde me confortabel in de zekerheid wvan mijn
eigen perversiteit, meer bepaald op de hoogte waarop
iemand verkeert die ervan houdt met de regels te hreken,
terwijl hij ervan overtuigd is dat hij het grootste
gedeelte van de tijd toch gelijk heeft.

Wat voor een rol spelen de traditionele kunstconcepten
{tekenen en beeldhouwen) in Uw werk?

De initiéle beslissingen waren gebaseerd op een ont-—
wijken van beeldhouwkunst, en een afschuw van de sma-
keloze eenvoudige kunst. Waarom dingen tegen de

muur hangen, als de muur zelf een zoveel uitdagender
medium is? Het is de verstarde mentaliteit die archi-
tecten oplegt muren te bouwen, en kunstenaars om ze

te versieren, die mijn gevoel voor beide beroepen
beledigt. Een eenvoudige snede of opeenvolging van
sneden, komt als een krachtige tekening over die
bekwaam is een ruimtelijke situatie en haar structu-
rele componenten te herdefinieren. Wat onzichtbaar is
achter een muur of onder een vloer wordt eens dat het
geexposeerd is, een actief participant van een ruimte-
lijke tekening van het immerlijke leven van een gebouw.
De daad om van een ruimte naar een andere te snijden
verwekt een zekere complexiteit, waarbij een diep-
tewaarneming is betrokken. Aspecten van gelaagdheid in-
teresseren me meer dan de onverwachte zichten die

door de verplaatsingen bloot komen, niet de opper-
vlakte, maar de dunne grens, de afgesneden oppervliakte




onthult de autobiegrafische vormingsprocessen. Er is
een zekere complexiteit die voortkomt uit een anders
volledig normale, conventionele, alhoewel anonieme
situatie en het redefiniéren ervan, het hervertalen

in elkaar overlappende veelsoortige lecturen van con-
dities vroeger en nu. Elk gebouw ontwikkelt zijn

eigen unieke situatie.

U ziet Uw werk dus niet als afbreken, maar als her-
definieren van een gebouw. Suggereert U hiermee een
middel of justificatie voor het behoud van deze oude
woningen? .

Ik experimenteer met'*het alternatief gebruik van die
ruimten’ die ons het meest vertrouwd zijn. Ik hou ervan
deze werken te beschouwen als omzeilende vragen van
fantasierijke design, door manieren van terug denken,
van wat er reeds was'te suggereren. lk wil geen totaal
nieuw kader van visie of kennen scheppen. Ik wil het
bestaande kader van ons denken en waarnemen herge-
bruiken. Ik ben bezig de bestaande gehelen van de nor-
maal gebruikte perceptie te wijzigen, om het geheel wvan
een ding waar te nemen. Het is een organisch antwoord
op dat wat al gemaakt is. Meer dan een oproep voor

het behoud ervan, reageert dit werk tegen de hygienische
obsessie om in naam van de ontwikkeling het weinige

dat getuigt van het Amerikaanse verleden weg te rukken
en het te zuiveren door bestrating of het aanleggen

van parkings. Wat een rijk belegen ondergrond

zou kummnen zijn, wordt uitgegraven voor nieuwe

diepere funderingen. Enkel onze vuilnishopen worden
gewijd wanneer ze met de zeschiedenis aansluiten.

Ziet U Uw kunst aan deze situatie raken?

Op een kleinere schaal was "Days Passing', uitgevoerd
op Pier 52 te New York City, een stap imn de goede rich-
ting. Ik maakte me geen illusies over de oorzaken, ik
wilde enkel een merkteken plaatsen op een triest moment
in onze geschiedenis. Dit werk bevindt zich op de Hudson,
en is het enige dat na twee jaar nog bestaat. Daar

het zich in MNew York's meest dramatisch verwaar-

loosde historische buurt bevond, is deze pier een plek
voor aanranders geworden, Alhoewel het praktisch gezien
onder de jurisdictie van de stadshavenautoriteiten valt,
is het geheel door hun gedesinteresseerd prijsgeven uit
#zijn maatschappelijke context geschoven. Pier 52 is een
intact 19%e eeuws overblijfsel van staal en gegolfde
tinplaten, dat op een basiliek lijkt, waarvan het
interieur verlicht wordt door vijftig voet hoger gelegen
ramen. De initiéle sneden werden gemaakt door de vloer
van de piler, dwars over het middelpunt, zodat een
getijdenkanaal ontstond, 9 voet breed en 70 voet lang.
Een zeilvormige opening geeft toegang tot de rivier.
Een gelijkaardige vorm door het dak juist boven dit ka-
naal, laat een lichtvlek binnen die tot op de middag
over de vloer welft. Tijdens de namiddag schijnt de

zon door een katoogachtig 'roos raam' in de westelijke
muur, Eerst een zilveren, en dan een sterk bepaalde
lichtvorm zweeft verder in de werf tot het tegen de
schemering volledig verlicht is. Onder het achterste
"muurgat" is een andere, brede snede van een kwart
cirkel die de vloer van de zuidwestelijke hoek opent

op een onstuimig zicht op het rivierwater. Gedurende de




.

dag bewegen zon en water voortdurend in de pier, in

wat ik als een "binnenhuis park" zou beschouwen.

Is het de onbestendigheid van Uw werken (enkel het
werkstuk op de pier bleef louter toevallig bestaan),

dat U hen als '"performances" beschrijft? Kunt U hier
meer uitleg oven verschaffen?

De directe uitdrukking van een sterk gegesticuleerde
daad neemt in alle werken zulke uitgebreidheid aan, dat
om erin te dringen we het gehele werk moeten over-
schouwen. "Splitting" was splitsen, "Bingo X Ninths"

was een, negende deel wegnemen, "Days Passing' was open—
gesteld aan de elementen en de massa,''Conicle Intersect"
schiep een soort straattheater gedurende zijn creatie,
en "0ffice Barogue" is een doorgangs- panoramisch arabes-
que. Het werk is innig verbonden met het procédé

van een theatervorm waarin zowel de werkende kracht,

als de structurele veranderingen aan en binnen het ge-
bouw, deel uitmaken van de opvoering. Ik sluit tevens
een vrije interpretatie van beweging of gesticulatie in,
beide metaforisch, sculpturaal en sociaal volgens mijn
eigen opvattingen. Het bouwwerf is een podium voor

de voorbijganger, het wordt een ondergaande handeling
voor hem.

Het confrontatie-element van het werk is zowel fysisch
als sociaal brutaal. Het met krachtig gereedschap aanpak-
ken van een gebouw, of met cen aantal helpers, is even
energiek als dansen of ploegsport. Misschien is de
fysische lezing van het werk de gemakkelijkste. Het
eerste wat iemand bemerkt is dat er geweld gepleegd is.
Vervolgens wordt het een visuele vorm van geweld, om dan
hoopvel te veranderen in een hogere waarneming. Je

ziet het licht nu komen in plaatsen waar het voordien
nooit kwam. Hoeken en diepten worden waargenomen daar
waar ze normaal verhorgen zitten. Ruimten die vast za-
ten,worden nu beweeglijk. Ik hoop dat het dynamische van
de actie wordt opgevat als een alternatief vocabularium
om de statische inerte omgeving rond het gebouw in

vraag te stellen.

Tk geloof dat U nogaal veel publiek had voor Uw project
in Parijs in 1975. Runt - U hier iets meer over vertellen?
Het Beaubourgproject, "Conicle Intersect' was een wonder
van geluk en tijd. Een jaar voordat ik het plande, hoor-
de ik van het bouwen van het Centrum G. Pompidou, als
centrum voor hedendaagse kunst. Het pand op de nrs.

27 - 29 in de Rue Beaubourg bevatte twee modeste stads=-
huizen, in 1699 voor de heer en mevrouw Leiseville ge-
bouwd, bedoeld als zijn en haar domicilie.

Deze gebouwen waren bij de laatste die nog rechtstonden
bij de modernizering van de Hallen. Het werk was interes=~
sant als een niet monumentaal onderdeel wvan het grootse
brugachtige skelet van het centrum er juist achter.
Gedurende twee stoffige weken bekeken de mensen ons
terwijl we bezig waren met meten, snijden en het ver-—
plaatsen van het puin uit de verminkte kegelvormige
leegte. De basis van het geheel was een cirkel met

vier meter diameter, door de noordermuur. De centrale

as maagkte een hoek van ongeveer 45 graden met de straat
beneden. Als de kegel verminderde in omtrek draaide

hij door de muren, vlceren en door het zolderdak wvan




de aanpalende woning. Deze holle vorm werd een "Son et
Lumigre" voor voorbijgangers, of een interessante nieuwe
zon en lichtstandaard voor de inwomners. N

Ik kan me indehken dat deze projecten gemakkeliiker wor-—
den Bbij elke nieuwe ontmoeting. Kunt U ons over Uw
recentste project in Antwerpen vertellen?

Gemakkelijker! Helemaal niet! Antwerpen voldeed aan mijn
artistieke behoeften voor een conservatieve en terug-
houdende omgeving, temminste op officieel niveau. Het
originele idee voor dit werk was gebaseerd op het feit
dat het gebouw zich ’in &é&n van de meest opvallende delen
van de stad bevindt, recht tegenover het Steen, de kwin-
tessens van een toeristische uitstap, waar ledereen

een foto komt nemen. Dit werk, zoals de meerderheid van
mijn .andere werken, was bedoeld als een uitwendige
verbouwing, het zou een sferisch quadrant vormen dat

uit de hoek van het gebouw zou worden uitgesneden,

zodat de toeristen zouden kunnen binnen zien. Van zo
gauw de standsoverheid van de plannen op de hoogte

was, vermoordden ze het project. Gelukkig liet de
eigenaar (Marcel Peeters — Omega N.V.) me verder werken,
op voorwaarde dat ik enkel binnenshuis zou werken, totaal
uit het zicht van de voorbijgangers. Deze gedwongen om-—
standigheid gaf mij de kans ideeén over ruimtelijke
rythmes en complexiteiten te ontwikkelen, waartoe ik
anders nooit gekomen was. Daat dit werk nu van een publie-
ke een privé-aangelegenheid geworden was, ondergingen

de formele beslissingen een vreemde volgorde. Dit

gebouw had unieke mogelijkheden en ik wilde ze uit-
werken als een muzikaal thema, in het welk een vaste
elementenset op hun manier op en neer door de lagen zou
spelen.

De ringen die een kop thee bij toeval op een tekening
liet, suggereerden het werk te bouwen rond twee hal-

ve cirkels met gering verschillende diameter. Waar de
cirkels elkaar sneden, ontstond een speciale, bijna
roeibootachtige helte ontstond en werd van vloer tot
vicer gemuteerd, naargelang het werd opgelegd door de
structurele balken en de beschikbare vloerruimte.

In dit project, au "O0ffice Baroque'" genaamd, bepaalde

de beschikbaarheid van de ruimtes — beneden brede open
burelen, kleine onderling verbonden kamers naar boven
toe- hoe de formele elementen getransformeerd werden
van ononderbroken cirkelschijven, tot granaatachtige
stukken en brokken van originele vorm, van zodra ze

"in botsing" kwamen met scheidingen en muren. Benevens
de verrassing en desorientatie die dit werk veroorzaakt.
schept het een bijzonder bevredighare geestelijke kaart .
of model om het oog helpen te onthouden. "0Office Baroque!
onderscheidt zich van vroeger werk daar het ontsnapt aan
wat ik een smap-shotinterpretatie noem. Het is een
eemmalig typisch zicht welk men op een postkaart of in
een kunstdocumentatiemap kan terugvinden. Het bevat

een trieste ironie. Gelegen op een belangrijke lokatie,
met veel mensen buiten voor de gesloten deuren, is de
enige menier om een omvattende indruk van het geheel

te krijgen, door van boven naar beneden te gaan. Ik
veronderstel dat het een zoveelste esoterisch verborgen
werk zal worden in de geschiedenis van ontoegankelijke
projecten.




