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» O candidato receberd do fiscal:

- Um caderno de questdes contendo 30 (trinta) questBes objetivas de multipla escolha para os cargos de nivel Fundamental ou 40 (quarenta)
questdes objetivas de multipla escolha para os cargos dos niveis Médio e Superior;

- Um cartéo de respostas personalizado paraa Prova Objetiva.

o E responsabilidade do candidato certificar-se que o nome do cargo/especialidade informado nesta capa de prova corresponde ao
nome do cargo/especialidade informado em seu cartdo de respostas.

* Ao ser autorizado o inicio da prova verifique, no caderno de questdes, se a numeracao das questdes e a paginacao estdo corretas.

® Se vocé precisar de algum esclarecimento solicite a presenca do responsavel pelo local.

o O tempo que voceé dispde para fazer a Prova Objetiva e a marcacdo do cartao de respostas é de 3 (trés) horas.

* No ato da aplicagdo da prova havera o procedimento da coleta da impresséo digital de cada candidato. (Edital 01/2005 - Item 8.9, subitem a.)

o Somente depois de decorrida 1 (uma) hora do inicio da prova, o candidato podera entregar seu caderno de questdes e seu cartao de respostas.
(Edital 01/2005 - Item 8.9, subitem c.)

* Ao candidato somente sera permitido levar seu caderno de questfes da Prova Objetiva ao final das provas, desde que permaneca em sala até
este momento. (Edital 01/2005 — item 8.9, subitem d.)

« NAO sera permitido ao candidato copiar seus assinalamentos feitos no cartéo de respostas. (Edital 01/2005 - Item 8.9, subitem e.)

o Ap0s o término da sua prova entregue obrigatoriamente ao fiscal o cartao de respostas devidamente assinado.

INSTRUCOES - PROVA OBJETIVA

o \erifique se os seus dados estéo corretos no cartdo de respostas.

o Leiaatentamente cada questdo e assinale no cartdo de respostas a alternativa que mais adequadamente a responde.

« O cartdo de respostas NAO pode ser dobrado, amassado, rasurado, manchado ou conter qualquer registro fora dos locais destinados as respostas.

o A maneira correta de assinalar a alternativa no cartdo de respostas é cobrindo, fortemente, com caneta esferografica azul ou preta, o espaco
aela correspondente, conforme o exemplo a seguir:

N ONON BONG

- Formas de marcacéo diferentes da que foi determinada implicardo a rejei¢do do cartdo de respostas pela leitora 6tica.
- Aleitora 6tica também NAO registrara questdes sem marcagio, com marcagao pouco nitida ou com mais de uma alternativa assinalada.

BOA SORTE 'l
CRONOGRAMA PREVISTO
ATIVIDADE DATA LOCAL
Divulgacédo do gabarito - Prova Objetiva (PO) 20/03/2006 www.nce.ufrj.br/concursos
Posto de Atendimento
Interposigdo de recursos contra o gabarito (RG) da PO 21e22/03/2006 www.nce.ufrj.br/concursos
Posto de Atendimento
Divulgacéo do resultado preliminar do julgamento do RG da PO 03/04/2006 www.nce.ufrj.br/concursos
Posto de Atendimento
Divulgacéo do resultado final da PO 03/04/2006 www.nce.ufrj.br/concursos
Posto de Atendimento
Divulgacdo da relagdo de candidatos que terdo Titulos avaliados 03/04/2006 www.nce.ufrj.br/concursos
Posto de Atendimento

Demais atividades consultar cronograma de atividade no Manual do Candidato ou pelo site: www.nce.ufrj.br/concursos
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LINGUA PORTUGUESA

TEXTO-ASAUDE E O FUTURO
Drauzio Varella — Reflex8es para o futuro

Ficaremos sobrecarregados, pagando caro pela
ignorancia e irresponsabilidade do passado. Acharemos
inacreditavel ndo havermos percebido em tempo, por exemplo,
que o virus da Aids, presente na seringa usada pelo adolescente
da periferia para viajar ao paraiso por alguns instantes, infecta
as mocinhas da favela, os travestis da cadeia, as garotas da
boate, 0 menindo esperto, a menininha ingénua, o senhor
enrustido, a mée de familia e se espalha para a multidao de gente
pobre, sem instrucdo e higiene. Havera milhdes de pessoas com
Aids, dependendo de tratamentos caros e assisténcia
permanente. Seus sistemas imunologicos deprimidos se tornarao
presas faceis aos bacilos da tuberculose, que, por via aérea, irdo
parar nos pulmdes dos que passarem por perto, fazendo ressurgir
a tuberculose epidémica do tempo dos nossos avos. Sifilis,
hepatite B, herpes, papilomavirus e outras doencas sexualmente
transmissiveis atacardo 0s incautos e dardo origem ao avesso
da revolucéo sexual entre os sensatos.

No caldo urbano da miséria/sujeira/ignorancia
crescerdo essas pragas modernas e outras imergirdo inesperadas.
Estara claro, entdo, que o perigo serd muito mais imprevisivel do
que aquele representado pelas antigas endemias rurais: doenca
de Chagas, maldria, esquistossomose, passiveis de controle com
inseticidas, casas de tijolos, agua limpa e farta.

Assustada, a sociedade brasileira tomara, enfim,
consciéncia do horror que sera por filhos em um mundo téo
indspito. Nessas condi¢Bes é provavel que se organize para
acabar com as causas dessas epidemias urbanas. Modernos
hospitais sem fins lucrativos, dirigidos por fundacdes privadas
e mantidos com o esforco e a vigilancia das comunidades locais,
poderdo democratizar o atendimento publico. Eficientes
programas de prevenc&o, aplicados em parceria com instituicdes
internacionais, diminuirdo o ndmero de pessoas doentes.

Entdo vira a fase em que surgirdo novos rebeldes
sonhadores, para enfrentar o desafio de estender a revolucdo
dos genes para melhorar a qualidade de vida dos que morarem
na periferia das grandes cidades ou na imensiddo dos campos
brasileiros.

1- Como o texto tem um tom de profecia, a construgéo dessas
previsdes se apdia fundamentalmente:

(A) no emprego do futuro do presente;

(B) na abordagem de temas ainda desconhecidos;
(C) na antevisdo de um futuro sombrio;

(D) na condenacdo do atraso social e cultural,
(E) na utilizacdo de expressdes de davida.

2 - “Ficaremos sobrecarregados...”; a utilizacdo da pessoa nds
nesse segmento inicial do texto engloba:

(A) o autor e o leitor, apenas;

(B) o autor, o leitor e todos os demais brasileiros;
(C) os leitores em geral e o autor;

(D) os brasileiros em geral;

(E) o autor e a classe médica.

3 - “Ficaremos sobrecarregados, pagando caro pela ignorancia...”;
a forma desenvolvida adequada da oragdo reduzida sublinhada é:

(A) enquanto pagamos caro pela ignorancia;
(B) se pagarmos caro pela ignorancia;

(C) quando pagarmos caro pela ignorancia;
(D) e pagaremaos caro pela ignoréncia;

(E) embora paguemos caro pela ignorancia.

4 - “Acharemos inacreditavel ndo havermos percebido em
tempo...”; aalternativa que mostra um emprego de tempos verbais
inadequado é:

(A) achamos / percebermos;

(B) achamos / termos percebido;

(C) achavamos / havermos percebido;
(D) achariamos / termos percebido;
(E) acharemos / tivermos percebido.

5 - O autor do texto fala de ignoréncia e da irresponsabilidade
passadas como motivo de males futuros. O item que se refere
mais a irresponsabilidade do que a ignorancia é:

(A) “o virus da Aids, presente na seringa usada pelo
adolescente da periferia para viajar ao paraiso por alguns
instantes, infecta as mocinhas da favela...”;

(B) “se espalha para a multid&o de gente pobre, sem instrugéo
e sem higiene”;

(C) “Seus sistemas imunologicos deprimidos se tornardo presas
faceis do bacilo da tuberculose...”;

(D) “outras doengas sexualmente transmissiveis atacardo 0s
incautos”;

(E) “fazendo ressurgir a tuberculose epidémica do tempo de
nossos avas”.

6 - “dardo origem ao avesso da revolucao sexual entre 0s sensatos”;
0 avesso da revolucdo sexual entre os sensatos significa:

(A) multiplicidade de parceiros;

(B) liberdade ampla de relacGes sexuais;

(C) evitarem-se relaces de risco;

(D) abstinéncia sexual completa;

(E) preservagdo da virgindade até o casamento.

7 - “No caldo urbano da miséria/sujeira/ignorancia”; neste
segmento, as barras inclinadas entre os vocabulos substituem,
respectivamente:

(A) virgula/ conjuncao;

(B) virgula/ virgula;

(C) conjuncéo / preposicéo;
(D) conjuncéo / conjuncao;
(E) preposicéo / preposicéo.

8 - “outras imergirdo inesperadas”; nesse segmento, o vocabulo
imergirdo ndo pode ser confundido com seu parénimo
emergirdo, ja que possuem sentido oposto. A alternativa a seguir
em que houve troca entre parénimos é:

(A) Ha fragrante perigo de disseminacdo da Aids;

(B) Certas doencas oferecem perigo iminente;

(C) E necessario bom senso para a prevencéo de doencas;
(D) O tréfico de drogas contribui para doencas transmissiveis;
(E) Numa secdo daquela loja vendiam-se preservativos.
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9 - “Estara claro, entdo, que o perigo serd muito mais
imprevisivel...”; 0 vocabulo destacado tem valor semantico de:

(A) explicacao;
(B) concluséo;
(C) tempo;

(D) condicéo;
(E) comparagéo.

10 - O texto fala de epidemias e de endemias; a alternativa que
define endemia é:

(A) doenga causada pela fragilidade do organismo;

(B) mal provocado por virus desconhecido;

(C) doenca que se alastra rapidamente por uma populagéo;
(D) enfermidade provocada por mau uso de medicamentos;
(E) doenca que se repete em populacéo e/ou regido especifica.

11 - “...usada pelo adolescente da periferia para viajar ao paraiso
por alguns instantes”; a alternativa abaixo em que a utilizacdo
de um desses vocabulos apresenta 0 mesmo valor semantico
presente nesse segmento destacado do texto é:

(A) “se espalha para a multiddo de gente pobre”;

(B) “o bacilo da tuberculose, que, por via aérea...”;

(C) “ir& parar nos pulmdes dos que passarem por perto”;

(D) “é provavel que se organize para acabar com as causas”;
(E) “dirigidos por fundagdes privadas”.

12 - A alternativa em que a preposicdo destacada tem valor
semantico de meio é:

(A) “para acabar com as causas dessas epidemias”;

(B) “aplicados em parceria com institui¢des internacionais”;

(C) “passiveis de controle com inseticidas”;

(D) “mantidos com o esforgo e a vigilancia das comunidades
locais”;

(E) “Havera milhdes de pessoas com Aids”.

13 - “Havera milhdes de pessoas com Aids”; a alternativa abaixo
em que a substituicdo da forma do verbo haver esta
gramaticalmente INCORRETA é:

(A) devera haver;
(B) podera haver;
(C) podera existir;
(D) existirdo;

(E) deverdo existir.

14 - A alternativa abaixo em que o substantivo NAO é
acompanhado por um vocabulo ou locugdo de valor adjetivo é:

(A) mocinhas da favela;
(B) travestis na cadeia;
(C) garotas da boate;
(D) menindo esperto;
(E) menininha ingénua.

CONHECIMENTOS ESPECIFICOS

15- A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, n®5692, de
1971, acabou por instituir nos cursos de formag&o de professores
de Educacdo Artistica uma caracteristica prejudicial ao ensino
das diferentes linguagens artisticas na escola. Essa
caracteristica, embora esteja sendo superada nos novos
curriculos universitarios, tem como pressupostos a equivaléncia
das diferentes linguagens artisticas na formacao do cidaddo e a
idéia de que o professor de Educacdo Artistica deve ser capaz
de transitar pedagogicamente por todas essas linguagens. Tal
caracteristica ficou conhecida entre nos por:

(A) lassaiz-faire;

(B) polivaléncisa;

(C) nova-escola;

(D) metodologia triangular;
(E) criatividade.

16- O Conselho Federal de Educacdo aprovou, em 1986, a
definicdo de um nucleo central de disciplinas que ndo incluem
diretamente o fazer artistico. Esse tipo de categorizacao leva:

(A) a valorizagdo do conhecimento em arte como fundamental
na formacdo do cidadéo;

(B) a desvalorizagao social das disciplinas que fazem parte
desse nucleo;

(C) a uma adequacdo do curriculo escolar aos interesses de
emancipacdo cultural e politica dos cidadaos, em especial
da maioria economicamente oprimida;

(D) auma hierarquizacao das disciplinas no curriculo escolar e
consequiente empobrecimento da formacgéo do cidadéo;

(E) auma valorizacdo da Arte no curriculo das escolas.

17- Fernando Antbnio G. de Azevedo, em seu texto “O Ensino de
Arte: em Busca de um Olhar Filoséfico”, propde o
questionamento filos6fico como um caminho para a superagdo
de duas tendéncias pedagdgicas que predominam na pratica
docente do ensino de arte no Brasil. Estas duas tendéncias sdo
conhecidas como:

(A) naturalista e escola-novista;

(B) tecnicista e naturalista;

(C) tecnicista e historicista;

(D) escola-novista e da escolinha de arte do Brasil;
(E) tecnicista e escola-novista.

18- Uma das principais contribui¢des da pedagogia da escola-
nova para 0 ensino de artes nas escolas de todo o mundo é a
mudanga:

(A) da énfase no produto final, para a énfase no processo de
criagdo do aluno;

(B) da énfase no processo de criagdo do aluno, para a énfase
no produto final;

(C) para a énfase no fazer artistico de contedido reprodutivista;

(D) para a énfase no fazer artistico que busca se conformar aos
modelos pré-estabelecidos pelo mercado;

(E) para a énfase na arte abstrata.
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19- A experimentacdo, a criacdo e a atividade imaginativa séo
parte indissociavel das aulas de arte para criancas. Fusari e Ferraz
(em “Metodologia do Ensino de Arte”, S&o Paulo, Cortez, 1993)
apresentam este fato como justificativa para que as aulas:

(A) tenham um enfoque tecnicista;

(B) tenham um enfoque baseado em modelos prontos, a serem
copiados;

(C) tenham um enfoque que exclui a acéo ludica;

(D) ndo incluam o brinquedo ou a brincadeira;

(E) tenham um enfoque ludico.

20- Anita Malfatti é considerada uma das principais pintoras do:

(A) Neo-Concretismo;
(B) Construtivismo;
(C) Modernismo;

(D) Fauvismo;

(E) Movimento Fluxus.

21- Dentre 0os movimentos artisticos relacionados abaixo, assinale
aquele para o qual o trabalho de Marcel Duchamp foi pioneiro:

(A) Concretismo;

(B) arte conceitual;
(C) arte naif;

(D) Neo-Classicismo;
(E) Expressionismo.

22- O artista plastico abaixo que NAO produziu obras de estilo
impressionista foi:

(A) Vincent Van Gogh;
(B) Edouard Manet;
(C) Claude Monet;
(D) Auguste Renoir;
(E) Paul Klee.

23- O artista brasileiro Hélio Oiticica é reconhecido
internacionalmente como um dos mais importantes artistas da arte
contemporanea. Ao longo de toda sua vida seus trabalhos foram
experimentais, rompendo com o conceito tradicional de obra de
arte, para apresentar obras que exploram propostas entre artista e
publico. Uma de suas criagBes mais conhecidas, onde o publico é
levado a “vestir a cor”, literalmente, é chamada por ele de:

(A) frente;

(B) apocalipopdtese;
(C) metaesquema;
(D) parangolé;

(E) tropicalia.

24- Quando Candido Portinari escolhia seus temas, na maior e
mais significativa parte de sua producdo, dava preferéncia aos
que:

(A) mostram detalhes da vida na Europa;

(B) se acercam da vida do povo brasileiro;

(C) se afastam da realidade do povo brasileiro;

(D) se aproximam da arte sacra;

(E) amenizam a realidade cotidiana do povo brasileiro.

25- As artes plésticas no periodo Barroco NAO apresentam como
caracteristica;

(A) o rebuscamento das formas;

(B) ariqueza dos detalhes;

(C) a expressédo dos sentimentos e emog¢des humanas;

(D) a geometrizacgdo das formas, tendendo a sua representacao
abstrata;

(E) a utilizac&o de temas retirados da natureza.

26- O Expressionismo, como manifestacdo artistica, apresenta:

(A) unicamente temas distantes da natureza humana;
(B) caracteristicas que ressaltam a subjetividade;

(C) unicamente formas abstratas;

(D) pouca repercussao na Historia da Arte;

(E) pouca subjetividade no tratamento dos temas.

27- Em artes visuais, o valor exato da cor, tomada como um dos
elementos de linguagem ao qual o artista recorre:

(A) permanece sempre 0 mesmo, independente do contexto em
que for utilizada;

(B) ndo pode nunca ser analisado;

(C) depende sempre do contexto em que esta for utilizada;

(D) é uma grandeza cuja abordagem independe da sua fungdo;

(E) € uma grandeza empirico-formal sem relagdo com o contexto.

28 - Para as teorias que valorizam a auto-expressao da criancga, a
arte ndo pode ser ensinada, pois a expressividade infantil tem
um correspondente com a evolugdo fisica, psicoldgica, cognitiva.
Autores que se baseiam nestas teorias, como Herbert Read (artes
visuais), Viola Spolin (artes cénicas) e Robert M. Schafer
(musica), consideram o professor de arte:

(A) um multiplicador de formas de expressao pré-estabelecidas;

(B) aquele que apresenta ao aluno a forma correta deste se
expressar;

(C) um modelo sem o qual o aluno ndo poderéa aprender;

(D) o detentor do conhecimento a ser adquirido pelo aluno;

(E) um estimulador, um guia, que deve primordialmente ajudar
acrianga a expressar-se.

29- Maria Lucia Pupo, em seu texto “Praticas Dramaticas na
Instituicdo Escolar”, escreve:

“Uma das posturas que se pode observar ¢ a do professor que
simplesmente deixa fazer, através de proposicdes do tipo ‘fagam
uma pecinha’ ou ‘improvisem’. Atitudes desse porte, ao ndo
delimitarem claramente um ponto de partida e um campo de jogo,
em nada contribuem para o desenvolvimento do grupo.”

A autora esta criticando a postura pedagdgica no ensino da arte
conhecida como:

(A) metodologia Triangular;
(B) lassaiz-faire;

(C) criatividade controlada;
(D) método montessoriano;
(E) tendéncia tecnicista.
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30 - Uma das preocupacdes do educador em artes cénicas é o
desenvolvimento do gesto esponténeo do educando. Para Viola
Spolin, a espontaneidade € “um momento de liberdade pessoal
guando estamos frente a frente com a realidade e a vemos, a
exploramos e agimos em conformidade com ela. Nossa realidade,
as nossas minimas partes funcionam como um todo organico. E
0 momento de descoberta da experiéncia, de expressdo criativa.”.
Em oposicdo a uma abordagem intelectual ou psicoldgica, o
processo de Jogos Teatrais, desenvolvido por esta autora, busca
o0 surgimento do gesto espontaneo na atuacéo, a partir:

(A) da “corporificacdo”;

(B) da imaginacéo;

(C) da decomposicao do gesto em unidades psicoldgicas;

(D) da compreenséo intelectual;

(E) da exposicéo, por parte do aluno, de seus sentimentos mais
intimos.

31- Augusto Boal é reconhecido no Brasil e no mundo como um
dos maiores teatrélogos da atualidade. As técnicas teatrais das
quais se utilizou para desenvolver o seu conhecido Teatro do
Oprimido compreendem o teatro invisivel, o teatro-imagem e o
teatro-foro. Em relacdo a performance teatral, o Teatro do
Oprimido visa:

(A) aimprovisagdo como fim em si mesma;

(B) acriar finais que agradem ao publico;

(C) atransformar o espectador em elemento ativo, protagonista
do espetaculo;

(D) a desenvolver a trama pré-estabelecida, acerca de uma situagéo
de opresséo, sem modificagdes significativas até o fim;

(E) aquebrar a barreira conceitual entre atores e espectadores,
sem que haja interferéncia no texto do espetéculo.

32 - O processo de criacdo sé se completa quando a obra de arte
é apreendida pelo publico. Reconhecer este fato significa entender
que:

(A) cada espectador traz consigo sua bagagem cultural de
atitudes, conhecimentos e habilidades, que determinam
diferentes maneiras e niveis de recepcdo da obra de arte, e
que estas ndo interferem na forma e nos significados
propostos pelo autor;

(B) a recepcéo da forma e dos significados da obra de arte se
dara sempre da maneira concebida pelo autor, ndo podendo
fugir ao rol de possibilidades concebidas por ele;

(C) uma obra de arte e sua recepcédo independem do publico a
gue se destina e do contexto em que Se insere.

(D) arecepgdo da obra de arte ndo esta ligada a bagagem cultural
de atitudes, conhecimentos e habilidades de cada
espectador, mas exclusivamente as condi¢Ges técnicas em
que € trazida a publico;

(E) cada espectador traz consigo sua bagagem cultural de
atitudes, conhecimentos e habilidades, que determinam
diferentes maneiras e niveis de recepcdo da obra de arte, e
que estas atribuem novos sentidos a forma e aos
significados propostos pelo autor.

33- O trabalho do compositor canadense Robert Murray Schafer
tem se difundido internacionalmente, angariando diversos
simpatizantes no Brasil, ndo s6 pela sua preocupagdo com os
problemas ambientais ligados a emissao sonora, como pela sua
concepcdo do ensino da musica. Sua postura tem sido
identificada como parte do movimento:

(A) da Oficina de Musica;

(B) da Semana de Arte de 1922;
(C) Nacionalista;

(D) da Escola-Nova;

(E) da Metodologia Orff.

34- Os principais teéricos do ensino da muasica com base na
experiéncia direta com a linguagem, através da pratica musical,
como Jaques-Dalcroze, por exemplo, sugerem que o inicio da
educacdo ritmica deve se dar atraveés:

(A) da audicdo associada a escrita musical tradicional,

(B) da escrita musical tradicional,

(C) de uma postura de concentragdo intelectual, minimizando a
influéncia dos movimentos corporais;

(D) da experiéncia corporal,

(E) de um viés unicamente auditivo.

35- Heitor Villa-Lobos contribuiu para o ensino da musica no
Brasil, ao organizar um movimento nacional em torno da
obrigatoriedade e popularizagdo de sua pratica nas escolas
regulares do pais. Marque, entre as estratégias abaixo, aquela
que NAO foi utilizada por ele para este fim:

(A) a popularizagdo do Canto Orfednico nas escolas da rede
publica e conservatorios de musica;

(B) a divulgacédo e popularizagdo do seu Guia Pratico como
repertério comum de apoio a esse ensino;

(C) acongregacao de milhares de estudantes para apresentagdes
musicais em conjunto;

(D) a adocéo de técnicas de ensino bastante especificas e de uma
sequéncia cuidadosa de apresentagdo do material pedagogico;

(E) areciclagem e formacdo de professores de mdsica.

36- A “Carta do Folclore Brasileiro”, aprovada no | Congresso
Brasileiro de Folclore, em 1951, condenava o preconceito de s6
se considerar folclérico:

(A) o fato ligado a religido;
(B) o fato anénimo;

(C) o fato espiritual;

(D) dancas e musicas;

(E) o fato material.

37- Essa mesma “Carta do Folclore Brasileiro” considera que
constituem o fato folclérico:

(A) as maneiras de pensar, sentir e agir de um povo, preservadas
pela tradicdo popular e pela imitacao;

(B) as maneiras de pensar e agir de um povo, preservadas pela
tradicdo popular e pela imitagéo;

(C) as maneiras de pensar, sentir e agir de um povo, preservadas,
ou nao, pela tradicdo popular e pela imitagéo;

(D) fatos anénimos da tradigdo popular;

(E) fatos anénimos da tradigéo, do pensamento e da crenca popular.
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38- Dentre as manifestacdes abaixo, NAO pode ser considerada
folclérica:

(A) 0 Bumba-Meu-Boi;
(B) aFolia de Reis;

(C) o0 samba de Noel Rosa;
(D) aEmbolada;

(E) a Festa Junina.

39- Dentre as manifestacdes folcldricas brasileiras abaixo, aquela
cujaorigem primeira NAO é africana é:

(A) a capoeira;

(B) o coco;

(C) o samba de roda;
(D) o carimbo;

(E) o jongo.

40- Uma das grandes manifestagdes do folclore nordestino é o
Maracatu. Tendo seu nome sido utilizado pela primeira vez em
meados do século XV1I1, sua origem remonta ao século anterior,
através da instituicdo da eleicdo do Rei do Congo, pelos
portugueses. Existem dois tipos de Maracatu:

(A) o de Baque Virado e o de Baque Solto;
(B) o de Baque Virado e o Nacéo;

(C) o de Baque Solto e o Orquestra;

(D) o de Baque Solto e o Rural;

(E) o Rural e o de Orquestra.







