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SYNopsis

Aujourd’hui, en 2025, une trentaine de
personnes issues d’'une méme famille
apprennent qu’ils vont recevoir en héritage
une maison abandonnée depuis des années.
Quatre d’entre eux, Seb, Abdel, Céline et
Guy sont chargés d’en faire I'état des lieux.
Ces lointains «cousins» vont alors découvrir
des trésors cachés dans cette vieille maison.
lls vont se retrouver sur les traces d’une
mystérieuse Adele qui a quitté sa Normandie
natale, a 20 ans. Cette Adele se retrouve a
Paris en 1895, au moment ou cette ville
est en pleine révolution industrielle et
culturelle. Pour les quatre cousins, ce voyage
introspectif dans leur généalogie va leur faire
découvrir ce moment si particulier de la fin
du XIXe siecle ou la photographie s’inventait
et Pimpressionnisme naissait. Ce face a face
entreles deux époques 2025 et 1895 remettra
en question leur présent et leurs idéaux et
racontera le sens de : La venue de l’avenir.



COMMENT EST NEE L’IDEE DE LA

VENUE DE L’AVENIR?

Cela faisait trées longtemps que
javais envie de faire un film en
costumes, un film dépoque. Jai
depuis toujours cette obsession de
parler de Paris avant 1900.

Ce qui me meut, mon premier court
métrage, se déroulait déja a cette
époque. Je suis fasciné par cette
période, sans doute parce qu’il y
a beaucoup de choses qui ont été
inventées a ce moment-lg, il y avait
clairement une effervescence..
et puis jaime les costumes, les
décors et l'esthétique de la fin du
siécle. Jai aussi toujours adoré les
photographes comme Eugene
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Atget, Charles Marville, Gustave
Le Gray ou Nadar. Peut-étre parce
que ce sont les premiers qui ont
immortalisé des souvenirs de Paris,
ma Ville, sur pellicule, mais surtout
parce que leurs images m'ont
toujours particulierement touché.
J'ai accumulé depuis des années des
livres de photos qui me font voyager
et réver autour de cette époque.
Jai vu une exposition sur Edgar
Degas qui parlait de linfluence
gue la photographie avait eu sur sa
peinture et tres tot jai eu envie que
notre scénario parle aussi de ca : les
liens entre la photo et la peinture. Au
moment ou limpressionnisme nait,
la photographie existe depuis plus

de 20 ans. L'arrivée d’un nouvel outil
qui permet de représenter la réalité
a forcément poussé les peintres a
changer leur facon de regarder le
monde et d’orienter leur peinture.

On est parti une semaine en
Normandie avec Santiago
Amigorena pour commencer

I'écriture. On a parlé de tout ca et on
s’est vite demandé si on préférait que
le film se passe intégralement a cette
époque-la ou si on allait alterner le
passé et le présent.

Cest vraiment dans les tous
premiers jours de travail quon
s’est dit qu’il serait plus intéressant

de mélanger deux époques et de
mettre en place une sorte de face a
face entre ces deux temporalités. On
a donc inventé une histoire qui nous
permettait de faire ¢ca : une famille
d'aujourd’hui qui récupere une
maison dans laquelle il y a des photos
et des peintures qui datent du XIXe
siecle. Les peintres impressionnistes
et les photographes répondent
difféeremment a la question
comment peut-on laisser des traces
d’un instant donné ?

Toute cette histoire familiale a
tres vite été liée a la question de
la représentation de la réalité qui
bouleverse l'histoire de lart. Cest









des gens qui ont été fermiers dans la
campagne autour du Havre. Comme
tous les gens de cette génération, ils
ont subi a leur niveau les atrocités
des guerres successives. Il y a
des petits éléments dans le film
qui évoquent les deux guerres
mondiales. On peut ainsi supposer
gu’Anatole (le personnage joué par
Paul Kircher) est mort a Verdun et
gu’Adele (le personnage joué par
Suzanne Lindon) est probablement
morte durant les bombardements
du Havre.

Pour moi, il est assez important en
ce moment de rappeler aux gens qui
idéalisent la guerre gu’il N’y a rien a
idéaliser dans tout cela... Les guerres
avant tout fabriguent des drames et
détruisent des vies. Cette présence
dramatigue de la guerre (méme
si elle nest quen filigrane) crée
en quelgue sorte un lien avec ma
famille. Parfois les petites histoires
intimes des anonymes peuvent étre
liées avec la grande Histoire.

DANS VOS FILMS, LES PERES
SONT TRES PRESENTS. MAIS
DANS LA VENUE DE L’AVENIR,
VOUS LANCEZ ADELE, JOUEE
PAR SUZANNE LINDON, DANS LA
QUETE DE SA MERE...

C'est vrai que je parle souvent des
péres dans mes derniers films et
jévoque comment leur absence
crée du manque. Dans La Venue de
IAvenir, c'est l'absence de la mére

qui est le point de départ du film.
L’histoire est celle d’'une fille élevée
en Normandie par sa grand-meére
et qui, a la mort de celle-ci, (alors
gu’elle a 21 ans), décide d’aller a Paris
parce gu’elle a besoin de connaitre
sa meére.

Elle dit : « Je ne pourrais pas grandir
Si je ne connais pas mes parents ».
Le film devient alors une enquéte,
mais contrairement aux films
policiers ou I'enquéte consiste a
gérer la découverte d’'un cadavre
dont on aimerait savoir qui en est le
meurtrier, ici, on a quelgu’un de bien
vivant et on voudrait bien savoir qui
I'a fait naitre...

ETPUISILY A LES QUATRE
COUSINS QUI PARTENT A

LA RECHERCHE DE LEURS
ORIGINES...

Oui, parce qgu’ls découvrent
cette maison dont ils ont hérité,
et avec elle une famille qui leur
semble lointaine. Eux aussi, ils
vont mener une enquéte pour
essayer de comprendre dou ils
viennent, quel rapport ils ont avec
leurs ancétres. En fait, comme
Deux moi est un film frontalement
sur la psychanalyse, La Venue de
I’Avenir est un film frontalement
sur I'importance du passé. Comme
le dit le personnage de Seb a la fin
: « Je regardais toujours devant et
la... ca m’a fait du bien de regarder
derriére. » On ne peut pas aller de

’avant si on n’a pas un regard sur
le passé.

La venue de l'avenir est un film qui
fait ce constat.

Les deux histoires gu’on raconte
dans ce film concernent des gens
qui font un travail rétrospectif. C’est
comme si en fouillant le passé on
permettait en fait au futur d’arriver
et d’exister.

DANS LA PARTIE DU 19E

SIECLE, VOUS NOUS FAITES
REDECOUVRIR PARIS SOUS UN
JOUR OUBLIE...

Quand on regarde les photos de
Paris d’époque prises par Eugéne
Atget ou Charles Marville, on voit
des champs ! Tout le versant nord de
Montmartre, c’était la campagne ! De
méme que la naissance du cinéma !
Le film se déroulant en 1895, je ne
pouvais pas ne pas parler du début
du cinéma, c’était impossible.

J'ai ressenti le besoin de mentionner
les projections organisées par les
Fréeres Lumiére au Salon Indien du
Grand Café situé Boulevard des
Capucines...

Et cest le personnage de Vassili
Schneider qui est photographe qui
dit : « Demain je vais voir la premiére
projection de cinéma vers l'avenue
de 'Opéra et je ne sais pas ce que
cest. » Et jadore ce gque lui répond
Rose (Raika Hazanavicius) : « Ca
va servir a quoi ? » Jadore cette
guestion, parce que nous, Nous

sommes dans ce moment-la, avec
lintelligence artificielle, ou l'on se
dit : « Mais ca va servir a quoi ? » Et
on sait tres bien que dans 20 ans, il y
en a qui riront en se disant : « Waouh,
il ne savait pas a quoi ¢a allait servir
I'»

De la méme facon, quand Monet
peignait les Nymphéas ou
Impression, soleil levant, on ne savait
pas a quoi c¢a allait servir de peindre
comme ca. Souvent, au début, on
ne comprend pas les inventions
technologigues ou les gestes
artistigues qui vont révolutionner
le monde. Donc évidemment ca
me faisait marrer de lui faire dire
cette phrase : « A quoi va servir le
cinéma ?! »

VOUS VENEZ DE LE
MENTIONNER, UN FILM
D’EPOQUE, CA COUTE CHER. EST-
CE QUE LA VENUE DE L’AVENIR A
ETE FACILE A PRODUIRE ?

Aprés En corps je me suis dit que
c’était le bon moment, c’est un film
plus ambitieux que les précédents,
cest certain. Avoir 80 figurants
en costumes de 1895, c'est tres
cher. Parce gu’il ne faut pas juste
80 costumes : il faut des coiffeurs,
des maaquilleurs, des habilleurs... et
cest compliqué a organiser. Et je
ne parle méme pas des caléches,
des fiacres ou des omnibus tirés par
des chevaux ! Ce n’est vraiment pas
un tournage comme jen ai connu
auparavant. Moi qui aime beaucoup



travailler dans I'époque actuelle avec
une spontanéité et une rapidité
d’'intervention, 13, je savais dés le
départ que je m'engageais dans un
cinéma plus lourd en fabrication.
Mais javais envie d’essayer, comme
une sorte de challenge.

POUR AUTANT, VOUS NE FIGEZ
PAS CEPOQUE DANS LE PASSE,
MAIS VOUS LA FILMEZ PLUTOT
COMME LE PRESENT DE 1895...
Oui, parce que c’est ce que je voyais
dans les références photographiques
ou dans les peintures de I'époque
que javais envie de copier. Dans
toutes les photos gu’on voit de Paris
en 1890, il y a beaucoup d’'omnibus,
les autobus d’aujourd’hui, sauf gu’ils
sont tirés par des chevaux. Donc il
fallait filmer ca. Et pour faire vivre
le personnage d’Adéle dans son
I'époque, je raconte comment elle
fait sa toilette le matin, comment elle
mange, ou que traire une vache fait
partie de son quotidien. Je montre
des petites choses comme c¢a qui
racontent la différence d'époque.
Et pour moi c’était important d’aller
loin dans ces détails-1a, car ils sont
essentiels pour raconter cette
histoire.

POUR RECONSTITUER L’ EPOQUE
IL VOUS A FALLU AUSSI TOURNER
EN STUDIO...

On a construit ce bistrot de
Montmartre, Le Rat Mort, en studio.
Jadore le studio. Jaurais aimé

tourner plus en studio, mais pour des
questions de budget, on a finalement
décidé de faire beaucoup de choses
en décors naturels. Mais oui, jadore
filmer en studio, jadore I'espéce de
« laboratoire » que ca fabrique a la
fois au niveau esthétique et humain.
Pour les acteurs c’est un lieu de
concentration. Les figurants comme
les acteurs sont obligés d’étre dans
l'épogue d’'une facon trés prononceée.
Et ca, cest tres intéressant.

POUR CE FILM IL VOUS FALLAIT
CONSTITUER DEUX FAMILLES

DE COMEDIENS : CELLE DE

1895 ET CELLE D’AUJOURD’HUI.
COMMENCONS PAR CEUX QUI
NOUS ENTRAINENT DANS LE
PASSE, LES QUATRE COUSINS...
Alors il y a Abraham Wapler qui joue
Seb. Je lai découvert en tournant
une pub Cartier avec lui il y a deux
ans. Ca faisait un moment que je
le connaissais et que je le trouvais
vraiment exceptionnel. Le role de
Seb était écrit pour quelgu’'un de
25 ans et je savais que les financiers
seraient forcément réticents de partir
sur un acteur qui n’est pas encore
connu du grand public, mais bon...
ce n’était pas la premiere fois que ca
m’arrivait ! (rires). Abraham avait a la
fois la modernité dont javais besoin
pour incarner ce personnage lié a la
création digitale et a la fois une sorte
de profondeur un peu mystérieuse.
Pour ce réle, je n‘ai pas vu d’autres
acteurs qguAbraham au casting.

Javais totalement confiance. On
avait passé deux jours sur cette
pub au Portugal et je savais gu’l
était assez solide pour jouer Seb. Ce
personnage est vraiment construit
en miroir du personnage d’Adele
joué par Suzanne Lindon. Ce sont
ces deux jeunes adultes qui sont
les héros du film. Méme si cest
vraiment un film de groupe, « choral
» comme on dit, avec beaucoup
de personnages secondaires qui
gravitent autour des principaux,
l'ossature du film, elle, repose sur les
épaules de ces deux jeunes acteurs.

Et maintenant que le film est
terminé, je vois a quel point jai bien
fait de faire confiance a Suzanne
et a Abraham parce que je trouve
gu’ils ont tous les deux des qualités
émotionnelles assez puissantes. lls
ont vraiment donné vie a Adele et
Seb.

ALORS PARMI LES COUSINS, IL

Y A DEUX AUTRES NOUVEAUX
VENUS DANS VOTRE FAMILLE

DE CINEMA : JULIA PIATON ET
VINCENT MACAIGNE....

Jai adoré travailler avec les deux.
Vincent, plus je le vois et plus je
trouve gu’il a du talent, il prend
une épaisseur dans son jeu qui est
folle. Cest un peu comme Denis
Podalydés avec qui j'ai mis du temps
a travailler. Mais de la méme facon
que jai vu I'évolution de Denis, jai
vu celle de Vincent chez les autres

réalisateurs. Bien sOr, il a une forte
personnalité, commme Lucchini, mais
en méme temps, il a une palette
de jeu qui est incroyable ! Il a une
véracité, une justesse... Et du coup,
il peut aller trés loin dans la comédie
ou dans I'émotion. Jai beaucoup
aimé travailler avec lui.

Pareil avec Julia Piaton qui a une
délicatesse et une finesse de jeu
assez rare. Je suis content de l'avoir
découverte parce que c’est vraiment
le genre dactrice que jaime. Ce
sont vraiment des gens qui savent
mélanger des choses de comédie
avec des choses du gquotidien tres
subtiles, trés fines. Cet éventail
peut permettre de basculer trés
vite de la comédie au drame. Cest
le contraire de 'humour qui peut
naitre d’'un dessin caricatural avec
des gros traits. Et donc c’était super
de travailler avec elle. Abraham,
Julia, Vincent et Zinedine se sont
super bien entendus c’était assez
miraculeux. C’est toujours beau
qguand on arrive a faire exister un
groupe. C’était un peu le but du film
: méme s’ils sont tres différents au
départ, a la fin du film, ils forment
une famille. Au fur et a mesure du
tournage, ils ont fabriqué un truc
tres collectif. lls étaient en phase
avec ce qguils jouaient, avec le
type de comédie, avec le type de
présence et d’intelligence. Cétait
vraiment quelgue chose de tres
beau a regarder.






PARLONS DE ZINEDINE
SOUALEM, QUI EST DE TOUS VOS
FILMS DEPUIS CE QUI ME MEUT...
Oui, Zinedine est un ami de longue
date. Et cette fois je me suis dit
gu’il faudrait gu’il ait un réle plus
important. Comme dans Chacun
cherche son chat ou comme dans
Ni pour ni contre (bien au contraire).

Je lui ai proposé le réle d’Abdelkrim.
Jusqu’a présent on avait beaucoup
travaillé sur la comédie avec
Zinedine parce gu’il a un sens de la
comeédie phénoménal ! Mais avec ce
personnage-la, il porte énormément
d’émotion, et Zinedine la maitrise
tres bien. Ca m’a fait plaisir de le
retrouver dans un rapport plus
profond.

ILY A UN MOMENT TRES
EMOUVANT DANS LE FILM,
QUAND SON PERSONNAGE DE
PROFESSEUR EST APPLAUDI

PAR TOUS SES ELEVES. PEUT-ON
Y VOIR AUSSI UN HOMMAGE A
ZINEDINE...

Cest surtout un hommage a
l'éducation... mais oui, c’est aussi
clairement un hommage a Zinedine.
En plus, ses deux filles ont accepté
de venir participer a la fin de cette
scene ! Symboliguement je trouvais
que c'était bien quelles soient
présentes. Parce que les deux, je
les ai vues naitre ! Lina et Mouna
sont maintenant toutes les deux
dans le cinéma, 'une est devenue

réalisatrice et l'autre actrice. Il y a
vraiment un triple sens dans cette
séquence. Cest vrai que c’était ma
facon a moi de remercier Zinedine,
mais aussi les gens qui comptent,
qui apportent quelque chose aux
autres. Et puis on a tous eu un prof
que l'on a envie d’applaudir pour lui
dire « Merci | Vous m’avez vraiment
beaucoup aidé. » D’ailleurs, la scéne
est basée sur une vidéo de départ a
la retraite d’'un professeur que j’ai vue
sur YouTube et qui est extrémement
émouvante.

ALORS EN PERIPHERIE DES
QUATRE COUSINS, IL Y A UNE
PETITE NOUVELLE : POMME...

En fait Pomme (qui sappelle
Fleur dans le film), je Iui avais
déja demandé de participer a En
corps. Pendant le confinement
elle avait posté deux chansons qui
m’avaient mis par terre par sa facon
de fusionner simplicité et beauté
pure. C’est une de ces deux petites
chansons gu’on a choisies et dont
elle a changé les paroles pour le
film... Et c’est donc cette mélodie
gu’elle chante dans La Venue de
IAvenir. Elle m’avait dit non pour
En corps car je crois gu’elle voulait
mettre l'accent sur sa carriére de
chanteuse a ce moment-la. Mais la
elle m’a dit : « Je n’ai pas forcément
envie de jouer une chanteuse
dans un film, mais comme clest la
deuxiéme fois que tu me demandes,
je vais le faire ». Je crois que ¢a s’est

trés bien passé avec Abraham, elle
s’est sentie a l'aise. Je savais gu’elle
jouait bien pour l'avoir vue dans La
Vénus d’argent. Et comme javais
envie de parler de la création au
sens large, pas juste de la photo ou
de la peinture, je me suis dit que
c’était important que le personnage
d’Abraham puisse tomberamoureux
d'une jeune femme qui est douée
et qui a un vrai talent artistique.
Quelgu’'un qui prend une guitare,
chante dans la rue et, tout de suite,
c'est a la fois simple et magique ! Et
ca il faut pouvoir l'incarner ! Donc,
pour moi, c’était indispensable que
Pomme accepte.

ENFIN DANS L’EPOQUE
CONTEMPORAINE, ILY A CECILE
DE FRANCE QUI COMPOSE UN
PERSONNAGE SAVOUREUX !

Je crois que c’est lié a notre longue
complicité. Je l'avais déja vue imiter
des grandes bourgeoises pour
déconner et ca m’a donné envie
de lui proposer ce role. Ca fait
plusieurs fois que je la vois fabriquer
un personnage qui va trés loin,
mais la, javoue que c'était assez
fou de la voir a 'ceuvre pour créer
et incarner Calixte ! Je ne crois pas
guelle ait déja joué ce genre de
personnage une femme trés
bourgeoise, trés cultivée et assez
intellectuelle, historienne de [lart.
Et Cécile va loin, avec sa facon de
parler, ses gestes, sa facon élégante
de faire danser ses cheveux.. Il y a

quelque chose de trés corporel.
Comme Zinedine, Cécile a été mime
avant d'étre actrice. Elle a toujours
besoin d’un travail physigue pour
batir son personnage, et la, c’est
vraiment jouissif pour moi ! Elle
donne une Vérité a ce personnage.
Et elle n'en fait pas le personnage
gu'on voit souvent, trés BCBG,
caricaturée. L3, il est trés réel, parce
gu’elle a copié des gens qui existent
dans la vraie vie et je crois que c’est
ca qui nous fait particulierement rire.

PASSONS MAINTENANT EN

1895 ET PARLONS DE SUZANNE
LINDON. POURQUOI ELLE ?

Jai vu beaucoup de jeunes actrices.
Il fallait que je trouve quelgu’un de 20
ans, et c’était compliqué. De toutes
les jeunes actrices que j'ai vues, il y en
a eu 3 ou 4, « shortlistées » comme
on dit maintenant. Mais disons que
Suzanne... c’était impossible de ne
pas la prendre. Suzanne m’a raconté
que, quand elle a lu le scénario, elle a
su que c’était elle ; gu’il fallait qu’elle
fasse ce film. Il y avait une évidence
pour elle. Et je pense qu’elle a capté
mon attention parce que jai vu
moi aussi que c’était pour elle. En
terminant le montage, je me suis
rendu compte de tout ce guelle a
apporté au film. Elle porte le film !
Elle traverse toute cette histoire avec
beaucoup d’émotion, beaucoup de
puissance. Cest fou a quel point
cest profondément elle qui nous
fait vivre ce voyage. Un voyage






COMEDIENS A PARTICIPE A
CETTE COMPLICITE ?

Oui, je pense.. Je ne lai pas fait
expres, mais c’est vrai quelles ont
toutes les deux des parents acteurs
- et pas des mauvais (rires..) !
Ce sont « des filles de » comme on
dit, et en plus d’acteurs et actrices
trées connus et reconnus. Je sais
que Sara en a beaucoup parlé avec
Suzanne... Beaucoup de gens disent
que c’est plus facile en étant une
fille de... mais je pense gue ce n'est
pas tout a fait vrai. Méme si on vit
dans une ambiance créative et liée
a ce métier depuis petit, c’est quand
méme tres difficile d’affirmer une
personnalité a soi, détachée de celle
des parents. Il faut comme on dit «
se faire un prénom » et clairement
Suzanne et Sara ont réussi ca.

SUZANNE, SARA, PAUL, JULIA,
ABRAHAM... AUTANT DE
PRENOMS DE COMEDIENS ET
COMEDIENNES QUI SONT TOUS
DES ENFANTS DE...

Oui Paul Kircher et Raika
Hazanavicius aussi... Et Vassili est
un frere de ! Ca fait beaucoup, mais
je ne lai pas du tout fait expres.
Aprés coup cest vrai, je me suis
demandé pourquoi dans ce film-
la précisement jétais « tombé »
sur eux.. Jai moi-méme trouvé ca
bizarre gu’ils soient autant a étre des
« enfants de la balle » ... Je me suis
dit que cétait peut-étre parce que
La Venue de I'Avenir est une histoire

de famille et gu’il y a eu sans doute
quelque chose d’inconscient qui
a fait que jai beaucoup choisi des
enfants de comédiens. Ce sont aussi
des histoires de filiation.

Mais jinsiste, je n‘ai pas fait expres.
Il'y a des gens dont j’ai découvert la
filiation sur le tournage. Julia Piaton
par exemple, je ne savais pas qui
était sa meére... Je suis bien obligé de
constater cet état de fait. Mais bon,
juste avant de boucler le casting
et en ayant réalisé ca, je me suis
demandé : est-ce que cest une
raison pour ne pas les prendre ? Et
puis je me suis dit que non... Moi,
je m'en fous ! Cest vraiment le jeu
qui Mm’intéresse et donc je les ai
choisis pour leur qualité de jeu ! Ca
ne m'empéche pas de chercher des
gens nouveaux comme Valentin
Campagne ou Angéle Garnier..
Raika Hazanavicius ce n’est pas
parce gue c’est la fille de Serge ou
la niece de Michel ! C’est parce que
j’ai travaillé avec elle sur une pub, et
comme Abraham, je sais que c’est
une grande actrice en devenir. Tous
ces gens-la doivent porter a leur
facon leur fardeau mais pour mMoi
cest ce gu’ils font dans le jeu qui
compte, pas le nom qu’ils portent.

QUI DIT FILM EN COSTUMES... DIT
COSTUMES!

Jai retravaillé avec Pierre-Yves
Gayraud, avec qui javais collaboré
sur Le péril jeune et sur Chacun

cherche son chat. Anne Schotte
avec qui jai fait de nombreux
films, est une sorte de génie du
costume contemporain, mais javais
conscience qguelle navait pas le
méme savoir-faire 1900 que Pierre-
Yves.

En tout cas, jai été content de le
retrouver et de travailler avec lui.
Clest quelgu’un qui a un sens trés
développé de la couleur (et pour ce
film c’était primordial) et il a aussi
un feeling fou sur les matieres et
les tissus. Sans compter son savoir-
faire en termes de fabrication et
d’organisation du travail, mais aussi
sa connaissance en documentation
sur cette époqgue de la fin du XIXe
siécle. Pendant la préparation, j’ai pu
voir 'énorme collection de photos
de famille gu’il a rassemblées au fur
et a mesure des années et qui lui
permet de faire la différence entre
1870 et 1890. Il a une conscience
ultra précise de ce gu’est la chemise
d’'un homme ou le décolleté d’'une
femnme a ces deux dates-la, avec
tous les accessoires associés

boutons de manchettes, cravates,
noeuds, cols... Et pour les femmes,
je n‘en parle pas, c’est encore plus
complexe avec les corsets, les
manches ballons, les chapeaux, etc.
Il @ aussi une connaissance vraiment
technigue sur ce qu’est la fabrication
d’un film d’époqgue. J'étais obligé de
travailler avec des gens qui avaient
cette compétence trés particuliére.

Lui et toute son équipe ! Parce gu’il y
a une espéce d’armada qui travaille
avec lui. Tres vite on se rend compte
qgue pour 100 figurants, il faut 10
personnes qui gerent les costumes,
10 personnes pour la coiffure et
idem pour le maquillage... Au début
javais écrit des scénes pour 200
figurants, mais j’ai vite compris que
ca ne pourrait pas exister dans notre
économie. Donc le maximum qu’on
ait eu c’est 70 ou 80 figurants dans
une scene. Parce gu’en plus ca dure
a peu pres une heure d’habiller et
coiffer une personne en costume
d’époqgue. C’est un énorme travail.

Tous ces costumes apportent
forcément beaucoup. Je dirais qu’il
y a assez vite du cinéma gquand on
fait un film en costumes. Juste parce
gu’on est trés vite transporté ailleurs.
Les images qu’on crée aménent tout
de suite une esthétique particuliére.
Moi quand je fais du cinéma je
cherche toujours a trouver une
harmonie entre le fait de respecter le
réalisme (et la banalité du quotidien)
et d’arriver a créer une stylisation
particuliere propre a chaque film.
Si on est trop stylisé, on devient
maniériste et trés vite ca devient
soit trop « pub » soit trop « faux ».
Si on est que respectueux du réel,
on risque d’étre moche ou banal et
de rater une dimension poétique. Ce
qui est compliqué, c’est de trouver
la bonne balance des deux. Pour
moi Barry Lyndon de Kubrick, Van



Gogh de Pialat, St Cyr de Patricia
Mazuy, La Lecon de piano de Jane
Campion étaient des guides pour
essayer d’atteindre cette délicate
frontiere... A l'opposé, il y avait aussi
beaucoup de mauvais exemples qui
me faisaient assez peur. Il y avait
une vraie crainte de ressembler
aux mauvaises reconstitutions
historiques télé ou aux blockbusters
ameéricains qui reconstituent une
idéalisation d’époque archi-stylisée
et beaucoup trop éloignée de Ia
réalité...

EST-CE QUE L’EPOQUE AVEC

SES COSTUMES, MAIS AUSSI SES
TABLEAUX IMPRESSIONNISTES
ET SES PHOTOS, A INFLUENCE
LIMAGE, LE CADRE OU MEME LA
MISE EN SCENE DU FILM ?

Oui, méme en ne voulant pas, je
dirais...

On est beaucoup allé dans les
musées - avec Santiago Amigorena
pour I'écriture du scénario et ensuite
avec Marie Cheminal, la cheffe
déco, Pierre-Yves Gayraud pour les
costumes et avec Alexis Kavyrchine
qui a fait 'image - et on s’est tous
nourri de ce gue nous en disent les
artistes de cette époque.

Avec Alexis Kavyrchine, a un
moment, on avait parcouru
vraiment beaucoup déléments
de documentation. On avait la
méme conviction que [Iimage
numérique était un probléme pour
bien rendre compte de I'époque

1900. En regardant énormément
les premieres photos couleurs, les
photos autochromes, on s’est dit
guon navait jamais vraiment vu
ca dans un film et on a cherché
comment on pourrait reconstituer
cette qualité d'image avec nos
outils numériques... Ca a été le
point de départ d’'une recherche
qui a duré presgue deux ans. On a
fabriqué les images du film avec
ce point de départ en opposant
limage numérigue d’aujourd’hui
avec son coté digital et clinique et
en confrontant ¢ca avec cette qualité
« autochrome » quon voit dans
les photos des freres Lumiere, de
Lartigue ou de Ducos du Hauron...
et bien sdr aussi (et ce n'est pas si
éloigné) en se référant aux tableaux
de Claude Monet ou de différents
peintres  impressionnistes, que
ce soient Degas, Renoir, Berthe
Morisot ou Caillebotte... Boudin
aussi... Dailleurs, le premier jour
de tournage, j'étais a la gare Saint-
Lazare, etil y a un plan que jai fait en
imitant un tableau de Claude Monet,
parce gu’il 'a peint a Saint-Lazare
! On a imité le cadrage de Claude
Monet parce gu’on était au méme
endroit ! Il y a guelque chose qui fait
gue méme si on ne veut pas, on est
dans leurs traces. Pour moi c’est au-
dela d'un hommage. Jai toujours
adoré Claude Monet, son sens si
développé pour les couleurs. Sa
capacité hors norme a mélanger la
matiére d’'une touche avec un aplat.

Quand on regarde précisément le
rond rouge-orange du soleil ou les
zébrures orange des reflets de ce
méme soleil dans Impression soleil
levant par rapport au lavis du ciel,
c'est phénomeénal.

Pour moi Monet, c’est vraiment un
artiste révolutionnaire et I'inventeur
d’'un nouveau rapport a la couleur.
Ce film sert sans doute aussi a
rendre hommage a ce regard-la,
parce qu’avoir le sens de la couleur,
c’est ce qui me touche le plus.

C'est aussi ce gue jaime chez les
photographes coloristes comme
Harry Gruyaert, Martin Parr ou Alex
Webb. C'est sansdouteundestalents
les plus impressionnants pour Moi,
d’arriver a accorder correctement
des couleurs entre elles. Et pour
ca, Monet est indiscutablement un
maitre absolu.

Quand on va voir la salle des
Nymphéas au musée de I'Orangerie,
ca met tout le monde d’accord ! On
peut passer des heures a regarder
ces toiles, non seulement parce
guelles sont gigantesques, mais
aussi parce guon est forcément
fasciné par 'impact des couleurs.
Depuis de nombreux films jessaye
d’'améliorer mon propre rapport a
la couleur. Jessaye film aprées film
de maitriser ¢a et depuis Casse-téte
chinois, Ce qui nous lie et Deux Moi,
je sens gue je trouve des voies pour
y parvenir.

L’impressionnisme est sans doute
une sorte de paroxysme dans
histoire de l'art vis-a-vis de l'usage
des couleurs... Dans la mesure ou
La Venue de ['Avenir se penche sur
cette époque, cétait fondamental
pour moi d’avoir dans ce film un
vrai travail approfondi axé autour
des couleurs. De la méme facon
gue les peintres de cette époque
ont utilisé des nouvelles techniques
pour faire évoluer la peinture, ce film
a beaucoup fouillé les possibilités
du numérique du tournage jusqu’a
'étalonnage pour étre au service
des couleurs.

SUR LA VENUE DE L’AVENIR
VOUS AVEZ RETROUVE ALEXIS
KAVYRCHINE AVEC QUI VOUS
AVEZ DEJA FAIT CE QUI NOUS
LIE, EN CORPS ET UNE PARTIE DE
SALADE GRECQUE. POURQUOI
LUI PRECISEMENT SUR CE FILM ?
A chaque fois, jai travaillé avec
lui pour des raisons différentes.
Sur Ce qui nous lie, (la premiére
fois) c’était parce que je savais
gu’il avait fait du documentaire
et javais besoin d’avoir quelgu’un
qui avait cette culture. Pour moi,
beaucoup de scénes comme celle
des vendangeurs devaient avoir
une approche documentaire. Alexis
a clairement évolué depuis Ce qui
nous lie. En travaillant avec Dupontel
et d’autres réalisateurs, il est devenu
plus styliste. Et aujourd’hui, il a
cette double culture qui lui permet
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les chevaux de faire demi-tour, de
replacer les figurants de faire des
commentaires a chacun, etc. Et
la patience, ca a été aussi vrai au
montage et en post production. Pour
étre franc, quand on a regardé le
premier montage avec Anne-Sophie
on s’est dit que ca ne marchait pas
du tout en I'état. Mais en revanche,
étrangement, on n’a pas flippé, on
savait gu’il fallait faire confiance au
travail et qu’il y avait sans doute
un film a trouver dans tout ca... On
savait gu’il fallait juste étre acharnés
et scrupuleux. On a di étre patients,
on sentait que ca mettrait du temps
a venir. Donc, non, il N’y a pas eu de
moment magigue ou je me suis dit :
« Voila ca cest clair, ca marche. »
Mais a force de patience, je crois
gu’a la fin, un film est apparu...

APRES DE NOMBREUSES
COLLABORATIONS AVEC LOIK
DURY, VOUS TRAVAILLEZ POUR
LA PREMIERE FOIS AVEC LE
COMPOSITEUR ROB...

Loik navait pas trés envie de
travailler sur ce film. Je crois qu’il
ne sentait pas trop le coté « film
dépoque ». Assez rapidement je
me suis dit que cétait peut-étre
bien pour ce film de changer de
compositeur, ca me poussait a avoir
un rapport a la musique différent.
Eric Michon m’a fait rencontrer Rob
avec lequel il avait travaillé avec
Rebecca Zlotowski et sur Le Bureau
des légendes. Quand nous nous

sommes vus, c’est le rapport humain
qui m’a beaucoup plu, la facon qu’il
a eu de parler du scénario et de
proposer des pistes de travail pour
la musique...

La premiere musique qguil a
composée, c’est celle du générique
de début : il a capté quelque chose
que je cherchais - je I'avais un peu
inondé d’informations au début et
puis il m’a vraiment amené ailleurs.
C’est trés agréable de travailler avec
lui et encore une fois cétait trés
intéressant sur La Venue de l'Avenir
parce que c’est un film dans lequel
il fallait une musique moderne qui
ne soit pas directement de I'électro,
de la pop ou du hip hop. Méme si on
cherchait clairement une approche
contemporaine, on voulait garder
un cbété instrumental et inventer
des accents « impressionnistes ».
Rob a fait des études de peinture
avant de s’orienter vers la musique
et c’était intéressant de chercher
avec lui comment concevoir un son
moderne qui puisse Ss’adapter a
cette époque.

Lafindu XIXe siecle est extrémement
créative musicalement en France.
Il'y a beaucoup de compositeurs que
jadore:Satie,Massenet, Saint- Saéns,
Ravel et bien sdr Debussy qui a été
notre guide parce qu’il synthétise a
lui-seul cette époque et gu’il colle
avec cette humeur « impressionniste
» que l'on recherchait.

Pour moi, Debussy ca a été un peu
comme Jimi Hendrix ou Janis Joplin
pour Le Péril Jeune. Ces musiques
m'ont aidé a faire revivre lesprit
des années 70. Idem, ici quand on
a mis la musique de Debussy sur un
tableau de Claude Monet, on sent
gu’il y a une connivence directe entre
les deux artistes, on est plongé dans
cette époque et c'est imparable ! Ca
nous a guidé et Rob se sentait assez
a laise avec ca. Jaime beaucoup
ce gu’il a créé : ce nest ni de la
musique classigue ni de la musique
ultra contemporaine, c’est une sorte
une nébuleuse « impressionniste »
entre les deux avec et qui convient
parfaitement au film.

ON CONNAIT VOTRE GOUT DES
TITRES QUI SONNENT ET QUI
SONT PRESQUE DES JEUX DE
MOTS. D’OU VIENT LA VENUE DE
L’AVENIR?

Jai écrit il y a longtemps un recueil
de titres et il est dedans. Je ne
pensais pas que jallais l'utiliser un
jour...

Au début, avec Santiago, on avait
intitulé le film Voir. On se disait gu’il
fallait que ca parle de voir, guest-
ce que c’est voir ? Parce gu’il vy a
un rapport avec la peinture, avec le
regard... et puis, a un moment, on
sest dit guon nétait pas du tout
en train de parler de ca mais que
le film était lié a la vie d’'une famille.
Dans ce film, les quatre cousins font

une enquéte sur le passé de leur
famille et Adele cherche qui sont ses
parents. On aurait pu appeler ce film
Le Retour du passé ou En fouillant
le passé, mais paradoxalement, des
gu’on a pensé a utiliser ce titre tout
s’est mis en place logiquement. C'est
comme si on avait trouvé le sens
caché du film... Fouiller le passé c’est
aussi permettre a 'avenir de venir...

Finalement cest devenu le point
commun de tous les personnages
du film : Abdel (Zinedine Soualem)
est un professeur qui « forme »
les générations futures ; Adéle
(Suzanne Lindon) va également
devenir institutrice mais aussi
faire des enfants et créer toute la
descendance, elle va avoir un rapport
au futur grace a ca ; Céline (Julia
Piaton) est ingénieure et travaille
sur les transports du futur ; Guy
(Vincent Macaigne) est apiculteur et
travaille a préserver 'environnement
et le futur de la planéte ; Seb est
un créateur digital tourné vers les
nouvelles images ; et Claude Monet,
et les autres impressionnistes ont
créé une avant-garde. Ils ont ouvert
une voie qui permet la venue
d’'une nouvelle modernité, avec les
photographes comme Nadar, ils ont
créé une nouvelle facon de voir, un
nouveau regard.

C’est aussi ce gue dit Seb (Abraham
Wapler) vers la fin du film
« Je regardais toujours devant et
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AVANT DE RECEVOIR LE
SCENARIO, QUE REPRESENTAIT
CEDRIC KLAPISCH POUR VOUS ?
Je nai pas fait beaucoup de
films. Valeria Bruni Tedeschi ou
Arnaud Desplechin, avec qui jai
tourné, sont des gens que jai
découverts tard dans ma passion
du cinéma. Alors que Cédric, je
'ai découvert hyper tot, parce
gue c’est un réalisateur gqu'on se
transmet. D’ailleurs le film parle
de transmission. Son cinéma
faisait partie d’une sorte de
cinéphilie inconsciente que j'avais
avant méme de me fabriquer une
cinéphilie ! Jai vraiment grandi
avec les films de Cédric, donc

entretienavee

SUZANNE LINDON

c’était super émouvant de me
dire que je pouvais peut-étre faire
partie de cette famille de cinéma.
Parce que pour moi Cédric s’est
vraiment créé une sorte de
famille, ou de troupe d’acteurs.
Pouvoir rentrer la-dedans, c’était
trés fort pour moi. Quand on est
jeune acteur, et qu'on débute,
c’est super fort d’étre choisi par
Cédric : il a révélé tellement de
comédiens ! C’est une joie et c’est
une validation de talent aussi
quand méme ! Parce que les gens
gu’il a choisi, qu’il a fait tourner,
on voit bien les carrieres qu’ils ont
faites ensuite : sa confiance donne
confiance !

COMMENT VOUS A-T-IL CHOISI ?

L’histoire est bizarre parce que
jai entendu parler du film par un
ami qui m’a dit : « Comme toutes
les filles tu dois passer des essais
pour le film de Klapisch » Et moi
j’ai répondu « Quais ouais bien sdr
», alors que je n’en avais pas du
tout entendu parler ! J'en parle a
mon agent qui me dit ;: « Je crois
gu’il a déja trouvé. » Mais je me
suis dit gu’il fallait quand méme
gu’on demande, et finalement jai
rencontré Cédric : je suis arrivée
en fin de course sur le casting en
pensant que ce n’était pas gagné.
D’autant que ce n’était pas du tout
quelgu’un comme moi gu’il avait

en téte pour le personnage. Jai
senti qu’il y avait une rencontre
entre nous qui s’est faite sur le
travail, sur les essais. Il m’a donné
'impression d’avoir rencontré le
personnage et d’avoir fait un pas
Vers son imaginaire.

IL PARAIT QUE LES ESSAIS
COSTUMES ONT ETE
DETERMINANTS...

Comme jai toujours été un peu
androgyne et que souvent on
m’imagine la-dedans, je me
disais que c¢a pouvait ne pas
m’aller, d’autant qu’a I'’époque les
costumes étaient tres féminin, trés
genrés. Le costume aide vraiment









COMMENT AVEZ-VOUS
RENCONTRE CEDRIC KLAPISCH ?
On s’est rencontrés sur un casting
de pub. Evidemment, je voyais qui
était Cédric et j’avais vu certains
de ses films. Moi, je ne travaillais
pas beaucoup a I'époque, donc
c’était complétement fou. Je
devais tourner quelques jours sur
une série a la télé mais j’ai décidé
de ne pas la faire pour rencontrer
Cédric. Aujourd’hui, je ne
regrette pas du tout, I'essai a été
transformeé !

QU’EST-CE QUI VOUS PLAISAIT
DANS LE ROLE DE SEB ?

Il incarne toute une génération de
jeunes qui sont connectés... C’est
peut-étre un peu prétentieux de

entretienavee

ABRAHAM WAPLER

dire ca, mais il est un peu comme
le nouveau Cédric Klapisch, une
génération ou deux générations
apres... Un Klapisch 2.0. Je l'ai dit
a Cédric en blaguant : « Je suis
un peu toi dans le film, mais dans
une autre génération. » Et c’est
un peu ce gue raconte le film, Le
passage d'une génération a une
autre. Et j'aimais bien aussi I'idée
gue ce personnage en apparence
un peu cliché, ne soit pas gu’un
Instagrameur superficiel, mais
aussi un cinéaste, un vrai artiste.

COMMENT S’EST PASSE LE
TOURNAGE ?
Quand jai appris que jallais

travailler avec Cédric Klapisch, je
me suis dit: « Ok, woaw! Je vais

tourner avec un mastodonte du
cinéma francais et javais peur
de ne pas étre a la hauteur de
son talent ! Mais avec lui, javais
limpression d’étre en famille,
d’étre avec un ami. Il est d’une
telle gentillesse, d'une écoute
tellement sensible que c’était un
pur bonheur. Sa maniére de diriger
les acteurs est tres agréable, il
commence toujours par nous
donner toute la liberté du monde,
avant de nous partager ce que
lui avait en téte. Comme ca on
travaille vraiment ensemble ! |l
construit autour de toi un chateau
fort tellement sécurisant que tu
peux faire vraiment beaucoup de
choses.

SEB FAIT PARTIE D’UNE
COUSINADE QUI VA A LA
RECHERCHE DE SES RACINES.
COMMENT CA S’EST PASSE
AVEC LES AUTRES ACTEURS/
COUSINS ?

Trés bien! Ce n’était pas un
tournage ou en fin de journée,
chacun allait s’enfermer dans sa
chambre d’hoétel et rentrait tout
de suite a la maison. On prenait
le temps, on était ensemble. Avec
Zinedine - la mascotte de Cédric,
on se retrouvait a tous les petits
déjeuner pour golter a tous les
ceufs brouillés de tous les hotels, de
tous les endroits ou on a travaillé !
Avec Vincent, aprés certains jours
on allait se baigner au Havre dans
une eau gelée avant d’aller boire









QUE REPRESENTE POUR VOUS
CEDRIC KLAPISCH ?

Je suis entrée dans l'univers de
Cédric par LAuberge espagnole,
comme a mon avis pas mal de
gens de ma génération. Apres, jai
vu Le Peéril jeune, Chacun cherche
son chat ou Les Poupées russes....
Quand tu vois ces films-la jeune
ado, tu découvres des personnages
qui osent dire qui ils sont dans leurs
hésitations et moi cest ce que
jaimais bien. L Auberge espagnole
est un film qui te fait autant rire qu’il
te touche. Et puis adolescente jétais
un peu fan de Cécile de France.
Pour moi cétait une référence de
liberté, de drolerie... Je me disais que

entretienavee

JULIA PIATON

c’était une actrice que je réverais de
rencontrer un jour et la vie m’a fait ce
cadeau sur le tournage de La Venue
de I'Avenir!

ET COMMENT ETAIT CETTE
RENCONTRE ?

Jai été hyper impressionnée de la
rencontrer. Je mourrais d’envie de
la faire rire mais au lieu de ¢a jai
fait tout ce qu’il ne faut pas faire,
je lui ai raconté un truc en riant
nerveusement... Elle a dd se dire :
« Qu’est-ce que c’est que ce boulet
gue je vais me trainer ! » Blague a
part, voir Cécile sur un tournage de
Cédric Klapisch, c’est voir des gens
qui se connaissent trés trés bien

et qui sont de la méme famille de
cinéma. Il y a ce méme calme, cette
méme douceur dans le travail et
cette grande rigueur.

QUAND VOUS AVEZ LU LE

SCENARIO, QUELLE A ETE VOTRE
PREMIERE IMPRESSION ?

Je lai trouvé trés original, trés
audacieux. Et puis il pose une
guestion qui est pour moi tres
importante guest-ce que clest
guétre une famille ? Parce gu’il y
a la famille guon nous impose et
puis celle gu'on se choisit. Et ce qui
est trés émouvant dans La Venue
de [Avenir c’est que Céline, mon
personnage, et ses cousins n'ont pas

grand-chose en commun. D’abord
ils apprennent a se connaitre - un
peu du bout des levres, avec cette
timidité guon a quand on ne se
connait pas et gu’on se juge un peu
- puis ils vont se choisir apres s’étre
rencontrés ! Et ¢a, je trouve ca assez
beau.

ET VOTRE PERSONNAGE ?

Au début je me suis dit : elle est tres
rigide cette fille quand méme, elle
ne se fait pas une super vie, elle ne
s’amuse pas des masses... Mais c’est
aussi ce qui est hyper beau : elle croit
guelle tient le bon bout, quelle a la
vie gu’il faut avoir, le bon job... mais
en fait il N’y a pas grand-chose qui
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QUE REPRESENTAIT POUR

VOUS CEDRIC KLAPISCH ET SON
CINEMA ?

Quand il m’a proposé de faire son
film, j’ai eu 'impression d’avoir la
chance de pouvoir travailler avec
une sorte de parrain ou plutdt
de grand frere hyper sympa.
Parce que c’est quand méme
quelgu’un qui, bizarrement, a
accompagné ma génération
depuis gu’on a 15 ans, 16 ans. Le
Péril jeune est évidemment un film
hyper important et hyper joyeux.
Cest quand méme quelgu’un
qui provenait de mon histoire
cinématographique et pop.
Et puis il yv a ce que Cédric
dégage : c’est une sorte de France

entretienavee

VINCENT IACAIGNE

gue jaime bien. Comme jaime sa
fidélité aux gens, sa facon de faire
du cinéma... Et je n’ai pas été décu.
C’était joyeux de le rencontrer.

QUE POUVEZ-VOUS DIRE DE
VOTRE PERSONNAGE ?

Le personnage, ca me faisait rigoler
de le jouer. C’est marrant parce que
je pensais a Cédric en le jouant. Il y
a une sorte de bonhomie, un amour
des gens chez Klapisch que jai
essayé de saisir. Et mon personnage
a cet amour pour ses abeilles. Je
trouve que c’est trés beau et je me
suis marré a faire ce personnage.
Cétait plutét joyeux de faire ca et
assez léger aussi. Ce n’est pas pareil
que Médecin de nuit!

CE DEVAIT ETRE AMUSANT

AUSSI POUR VOUS DE PASSER

DU PERSONNAGE DU PEINTRE
IMPRESSIONNISTE DANS
BONNARD, PIERRE ET MARTHE

A CEFILM OU IL EST AUSSI
QUESTION D’IMPRESSIONNISME !
Cest vrai que c’était amusant
pour moi, parce que méme si je
ne suis pas dans les scénes du
passé, il y a des séquences du film
qui se sont tournées a 200 métres
de la ou I'on a tourné le film de
Martin Provost. Donc c’est assez
drble en effet : jaurais presque pu
croiser Bonnard dans la scéne de
’exposition !

COMMENT AVEZ-VOUS
TRAVAILLE POUR FORMER

CETTE COUSINADE AVEC JULIA
PIATON, ZINEDINE SOUALEM ET
ABRAHAM WAPLER?

Onabossé pour créer cette famille,
mais on a surtout été unis par
I’énergie de Cédric. C’était super.
Je connaissais un peu Julia qui a
tourné dans Les choses qu’on dit,
les choses qu’on fait d’Emmanuel
Mouret, mais je ne connaissais
pas Zinedine ni Abraham. Et
c’était une super rencontre. Les
robles étant tellement légers et
sympathiques, c’était simple de
créer l'ambiance... Cétait super
d’étre ensemble, quoi !









QUI ETES-VOUS DANS LA VENUE
DE L’AVENIR ?

Je m’appelle Abdelkrim Belkacem,
je suis un professeur de francais
bientoét a la retraite. Et je suis un
de ces quatre cousins qui partent
a la découverte d’'une maison dont
leur famille a hérité et qui vont
en méme temps découvrir leurs
origines.

COMMENT AVEZ-VOUS ABORDE
LE PERSONNAGE ?

Je me fie toujours au scénario. Sur
La Venue de [’Avenir, javais lu le
scénario presqgue un an avant le
tournage. Je savais que c’était un
prof qui était prés de la retraite,
qui était séparé, qui vivait seul et
qgu’il avait deux filles.

entretienavee

ZINEDINE SOUALEM

Je lai abordé comme étant un
homme trées attaché a ses éléves,
a sa mission d’éducation. Cédric
m’avait assez nourri avec ce gu’il
avait écrit sur le personnage. Et
puis au tout début du tournage,
lors d’'une petite scéne a la gare,
Cédric m’a donné une petite
indication : « Attention, la soit un
peu moins Zinedine ». Et la jai
compris qu’il fallait que je sois plus
prof, quelgu’un qui travaille dans
un cadre contraignant depuis 35
ans et ce qui n‘est pas mon cas,
moi qui ai la chance de changer
de personnage a chaque film.

IL Y A UNE TRES BELLE sg:ENE
D’ADIEUX DANS LE COLLEGE
OU LES ELEVES FONT UNE HAIE

D’HONNEUR AU PROFESSEUR
QUE VOUS JOUEZ...

Le jour du tournage, une fois que
la journée s’est terminée, qu’'on a
VU que ca s’était hyper bien passé
et que c’était beau et émouvant,
je suis allé voir Cédric et je lui ai
dit merci. Merci de m’avoir donné
une belle scéne comme ca. J’étais
extrémement touché. En plus,
il @ proposé a mes filles Lina et
Mouna de jouer les filles de mon
personnage. Et on les apercoit
avec moi a la fin de cette scene au
college.

C’EST LE PREMIER GRAND ROLE
QU’IL VOUS PROPOSE DEPUIS
NI POUR NI CONTRE (BIEN AU
CONTRAIRE) ALORS QUE VOUS

AVEZ PARTICIPE A TOUS SES

FILMS. CA VOUS A SURPRIS ?

Surpris ? Non, mais je l'espérais.
Pas surpris, mais content ! Cest
vrai que j'ai fait plein de petites
choses dans ses films. Cest un
petit jeu entre nous qui dure depuis
plus de 30 ans et qui continuera
jespéere tant gu’il fera des films et
tant que je serai Id ! A chaque fois
gu’il entre dans une période ou
je sais gu’il écrit, je lui dit : « Bon
Cédric, tu penses a moi ». Mais |3,
je savais gqu’il pensait vraiment a
moi pour un réle important. Quand
jai lu le scénario, je l'ai trouvé
magnifigue, mais a un moment
jai presque douté, et je me suis
demandé si je trouvais le scénario
magnifigue parce que javais un









QU’EST-CE QUI VOUS A ATTIRE
DANS LE SCENARIO DE LA VENUE
DE L’AVENIR ?

Ce qui m’a plu, c’est qu’il y avait
beaucoup déléments dans le
scénario, plein de personnages et
j’étais curieux de voir comment ca
allait marcher dans le film. Parce
que c’est quelgue chose que
jaime dans les films de Cédric. Jai
découvert La Venue de ['Avenir
et vraiment, ca m’a beaucoup
plu. Toutes ces parties différentes
donnent un rythme excitant au
film et ca m’a beaucoup plu de
voir comment ces deux époques
se rejoignent. Les personnages de
1895 ont vraiment une modernité,
guelque chose qui ressemble aux
personnages d’aujourd’hui. C’est
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hyper beau de voir comment a
130 ans décart ces personnes
se touchent et sont vraiment
pareilles. J'ai eu le sentiment en
regardant le film que c’était un
hommage a ’humanité.

COMMENT S’EST PASSEE LA

RENCONTRE AVEC CEDRIC ?

Notre premier contact a eu lieu
au téléphone en 2022, pendant
le festival Cinémania de Montréal,
quand le jury gu’il présidait m’a
décerné le Prix d’interprétation
pour Le Lycéen. Et puis ensuite on
s’est croisé a certaines occasions,
mais c’est lors de l'audition pour
La Venue de [l'Avenir que je lai
vraiment rencontré. Je me suis
tout de suite senti accueilli par

PAUL KIRCHER

Cédric. Il a une curiosité et une
tendresse dans le regard, on sent
gu’il s’intéresse aux gens. Et ca me
donnait vraiment envie de faire le
film. J’ai retrouvé ce sentiment sur
le tournage avec Cédric. Cétait
cool et a la fois il était toujours
curieux, toujours tourné vers
nous, tourné vers l'autre, comme
en recherche. En recherche mais
tranquille, a essayer de répondre a
ces questions qui se posaient sur
La Venue de I’Avenir. || n’abordait
pas du tout le tournage de ce
film plein déléments différents
avec du stress ou une tension,
mais vraiment plutét comme s’il
réfléchissait un peu tout le temps
et qu’il était content d’avancer.

COMMENT AVEZ-VOUS ABORDE

ANATOLE, VOTRE PERSONNAGE ?
La premiére étape cétait de
trouver le look. Il y a eu beaucoup
d’essais pour les costumes. En
général, je n’ai pas trop d’avis la-
dessus mais la je me suis beaucoup
intéressé au look qui forcément
m’orientait vers le personnage.
Comme sa moustache. Anatole est
jeune mais avoir une moustache
c’est courant a cette époque
et ca montre gu’il veut étre un
monsieur ! Et puis aussi ces
costumes d’époque donnent une
certaine tenue. Ca vous donne une
allure quoi. Apres, avec Abraham
Wapler, on a suivi beaucoup de
cours de dessin. On a appris a
dessiner des nus. Je me souviens









QUI ETES-VOUS DANS LA VENUE
DE L’AVENIR?

Je joue le réle de Lucien un jeune
photographe qui découvre Paris
en 1895 avec son meilleur ami
Anatole et qui va croiser le chemin
d’Adele. Avec elle on va former
une sorte de trio pour aider Adele
a s’intégrer dans le milieu parisien
de I'époque et aussi un petit peu
a accomplir ce pourquoi elle est a
Paris...

AVEZ-VOUS FAIT DES
RECHERCHES SUR LES
PHOTOGRAPHES ET LES PHOTOS
DE LEPOQUE ?

Oui beaucoup. Javais besoin de
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VASSILI SCHNEIDER

voir a quoi ressemblait le Paris
de I'époque. Alors j’ai acheté des
magazines et beaucoup de photos
du 19e siecle pour regarder les
gens, pour regarder les rues, pour
pouvoir me projeter un petit peu
et pouvoirimaginer quand on allait
tourner 'ambiance, les bruits, les
odeurs... Avec les images on peut
se projeter tellement facilement
I Jai vu aussi un documentaire
sur le Paris de la fin du 19e
siecle, début du 20e. Jai lu des
livres dont celui écrit par Félix
Nadar - photographe que mon
personnage admire énormément,
au point d’essayer de se faire
embaucher pour étre son assistant.

Ce livre m’a appris énormément
de choses sur la photographie
a I'époque. Les photographes
d’alors n’avaient rien a voir avec
ceux d’aujourd’hui : c’était presque
des scientifigues qui devaient
innover, qui devaient créer des
techniques pour faire avancer la
photographie. On ne considérait
pas alors la photographie comme
un art mais plus comme une
avancée technique. Je pense
que la photographie était vue a
’épogque comme I'lA aujourd’hui.
Cétait de la triche ! Cétait un
outil qui allait détruire la peinture !
Donc voila, ces livres m’ont un peu
éclairé sur la facon de penser des

photographes de I'époque. Je me
suis forcé a apprendre leurs noms,
a fouiller un petit peu ce qu’ils ont
fait, parce que je me suis dit : « Si
Cédric me demande d’improviser
un petit peu, ce serait bien que jai
qguelques connaissances. » Donc
oui jai un peu bossé. Et comme
je faisais de la photo quand j’avais
16 ans, j’ai ressorti mon appareil.
Je me suis remis a prendre des
photos dans la rue. Parce que
les photographes ont une facon
différente de regarder le monde
autour d’eux, ils ont souvent I'ceil
qui se balade quand ils sont dans la
ville, ils sont admiratifs de ce gu’il
y a autour d’euy, ils ont envie de
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SUZANNE LINDON, QUI JOUE
VOTRE FILLE, DIT QU’ELLE A
GRANDI AVEC LE CINEMA DE
CEDRIC KLAPISCH. ET VOUS ?
Mais moi aussi jai grandi avec !
(rires) Certes jai 40 ans, mais
le cinéma de Cédric a aussi fait
partie de ma jeunesse ! L’Auberge
espagnole est arrivé il y a 24 ans a
un age et un moment de vie ou le
film m’a marqué. J’ai aimé la liberté
de ce cinéma-la avec son humour
extrémement attachant. Cédric fait
un cinéma extrémement attachant.
II'y a chez lui une forme de liberté
dans 'amusement a faire des films,
une humilité aussi.
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SARA GIRAUDEAU

Cest n’est pas un réalisateur qui
traite de sujets forcément graves
ou de sujets de société. Or nous
sommes dans une épogue ou la
tendance est a ce genre de sujets,
lesquels prennent parfois le pas
sur la dimension artistique du film.
Or moi, en tant que spectatrice, ce
qui m’intéresse ce n’est pas tant
I’histoire que la facon de raconter
cette histoire. Et jai 'impression
gu’a chaque fois Cédric s’empare
de ses histoires, de ses sujets, avec
la méme liberté. Au point de se
laisser lui-méme surprendre par
son sujet. Et ca 'emmeéne la ou c¢a
doit 'emmener.

ET CCEST COMMENT DE

TRAVAILLER AVEC LUI?

Cest hyper agréable ! Il accorde
beaucoup dimportance a la
relation humaine et a la nature
des comédiens. Il m’a dit avoir
passé énormément de temps au
casting a relier les natures, relier
les personnalités pour essayer
de construire cette famille sur
plusieurs générations. C’est tres
agréable de voir laisance qu’il
a dans le travail, on est tout de
suite rassuré par son expeérience.
Surtout sur un gros film comme
La Venue de ['Avenir ou il y a tant
de choses a gérer en termes de

mise en scene. Méme s’il peut étre
stressé intérieurement, ca ne se voit
pas ! Cest une vraie qualité pour un
réalisateur de ne pas véhiculer son
stress a son équipe. Il est dans un
partage constamment positif, de
ses joies, de ses doutes, mais pas
de son stress !

A PROPOS DE RELATION
HUMAINE, AU CASTINGIIL A
VOULU VOIR SI VOTRE DUO AVEC
SUZANE LINDON FONCTIONNAIT.
COMMENT CELA S’EST PASSE ?
Cédric, je crois, a fait passer
des castings pour voir dans un
premier temps des natures, ce que
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QUI ETES-VOUS DANS LA VENUE

DE L’AVENIR?

Je m’appelle Calixte de La Ferriere
et je suis une historienne de l'art,
passionnée d’impressionnisme.
Je suis probablement aussi
commissaire d’exposition, mais
la en tout cas dans [Ihistoire
je suis une amie d’Abdelkrim,
le personnage interprété par
Zinedine Soualem, qui vient me
demander des informations sur un
tableau... Et on va mener ensemble
une sorte d’enquéte artistique. Le
personnage de Calixte est né dans
'esprit de Cédric en référence au
tournage de L’Auberge espagnole

entretienavee

CECILE de FRANCE

durant lequel je faisais la grande
bourgeoise pour faire rire tout
le monde. Il m’a dit : « Peut-étre
qgue tu peux arriver a en faire un
personnage un peu intellectuel
et trés bourgeois. Mais attention
il faut que ce soit ultra sincére ! »
Alors il m’a envoyé des références,
notamment une personne sur
Internet qui donne des cours
d’histoire de [l'art, qui enseigne
comment lire les tableaux
avec des yeux sensibles. Je me
suis plongée a la fois dans le
mimeétisme de cette personne et
dans l'impressionnisme... et ca a
été absolument passionnant. J’ai

eu le temps de vraiment préparer
ce personnage. D’arriver a choper
la maniére de parler, de bouger, de
passer la main dans ses cheveux,
de setenir...lamaniére d’étre en fait
de cette personne. Apres il a fallu
m’en détacher un petit peu pour
me l'approprier et surtout trouver
cette sincérité. Pour ¢a, je me suis
dit gu’il fallait gue moi Cécile - et
non pas Calixte - je me passionne
totalement pour cette exposition
de 1870, pour lI'impressionnisme
en général et notamment pour ce
tableau : Impression, soleil levant.
Et donc jai lu, je me suis plongée
dans cet univers.. et puis en

méme temps il y a eu I'exposition
au Musée d’Orsay ! Il fallait
vraiment que je comprenne ce
gu’est 'impressionnisme d’autant
gu’il y a cette scéne ou je me
bats avec Louis Leroy, le critique
d’art qui s’est moqué du tableau
Impression, soleil levant, et qui a
donné son nom au mouvement
impressionniste. Il fallait vraiment
qgue Calixte soit passionnée a
200 % ! En méme temps elle
amene cette petite note d’humour
gu’il fallait doser... Cétait un peu
un challenge quand méme de
changer ma facon de parler, de
prendre un accent.. mais quand









VOTRE COLLABORATION SUR

LA VENUE DE LAVENIR MARQUE
VOS RETROUVAILLES AVEC
CEDRIC KLAPISCH...

Oui, javais travaillé avec lui au
siecle dernier par deux fois : sur
Le Péril jeune et Chacun cherche
son chat. A I'époque javais fait
le premier film d’Eric Barbier,
Le Brasier, qui ensuite alancé cette
idée de série, Les années lycée.
J'ai d’abord fait I'épisode réalisé
par Eric, puis celui de Cédric, Le
Péril jeune. Chacun cherche son
chat a dd venir trés peu de temps
apres. J'ai le souvenir d’un film trés
agréable a faire, comme a chaque
fois avec Cédric. Mais c’était dans

entretienavee

PIERREYVES GAYRAUD

chef costuumier

une improvisation totale, avec
trés peu de préparation mais
beaucoup de fraicheur sur le
tournage... Et jai retrouvé Cédric
aprés cet interméde de plus de 20
ans comme si on s’était quitté la
veille ! Il n’a pas du tout changé
dans son fonctionnement, sa
facon de mettre cette légeéreté
sur le tournage. Il a de la rigueur
en préparation mais tout est tres
facile. Et ca m’a fait beaucoup de
bien. Ca faisait un petit moment
gue je ne travaillais plus en France
et j’ai eu beaucoup de plaisir a le
retrouver.

SUR LA VENUE DE L’AVENIR,

VOUS AVEZ DU TRAVAILLER

SUR DES COSTUMES
CONTEMPORAINS ET D’EPOQUE.
COMMENT AVEZ-VOUS ABORDE
CES DEUX PARTIES DUFILM ?

A un moment dans mon parcours
jai fait beaucoup de films
contemporains, puis beaucoup
de films d’époque. Et c’était tres
agréable de pouvoir combiner
les deux sur La Venue de ['Avenir.
Javais en téte d’amener de la
modernité dans les costumes
d’épogque - méme s’ils sont tres
dépoque. Cest-a-dire essayer
de trouver dans les références
des choses qui puissent parler
aux gens d’aujourd’hui. Il y avait

la volonté d’étre tres historique
mais d’essayer de piocher dans
les références, dans les photos,
des silhouettes, des attitudes,
des physiques d’aujourd’hui.
Et pour la partie contemporaine
on avait la volonté d’étre un peu
intemporel, de trouver un axe qui
fasse en sorte que les choses ne
se démodent pas en fin d’année
prochaine. Ce qu’on avait déja
fait sur Chacun cherche son chat,
méme si ca typait bien le quartier
de la Bastille et ses habitants. Je
trouve que Cédric a cette volonté
d’aller chercher des choses qui
typent les personnages mais
en faisant en sorte que ca ne



se démode pas six mois apres.
C’est ce gu’on a essayé de faire sur
La Venue de I'Avenir.

COMMENT AVEZ-VOUS
TRAVAILLE SUR LE FILM ?

J’ai un processus qui est un petit
peu toujours le méme. D’abord
beaucoup d’immersion dans la
photographie : j'ai énormément
d’archives sur cette partie de
la fin du 19e, je collectionne
des albums photos depuis une
quinzaine d’années et jarrive
a m’immerger complétement
dans I'époque. Ensuite j'ai mes
adresses aux puces ou jessaye
de faire un petit vestiaire pour les
personnages, comme on ferait un
shopping aujourd’hui pour un film
contemporain. Donc je fais une
sorte de vestiaire idéal en essayant
de couvrir un peu tout le spectre
de la société de I'’épogque gu’on a
a représenter dans le film. Et pour
aussi aider le metteur en scéne a
s'immerger dans cette époque. Je
crée un lieu d’essayage, une piéce
de travail un peu chaleureuse,
qui correspond a I'’épogue ou ce
vestiaire est exposé mannequiné
ou sur des portants. Dans ce lieu,
beaucoup de références picturales
sous forme de moodboards
sont affichées pour accueillir le
metteur en scéne et les acteurs
pour qu’il y ait une immersion
dans cette proposition que je vais
faire pour les costumes. J'essaye

de créer une espéce de bulle dans
laguelle on va aller piocher des
éléments. J'aime que l'on sorte
d’'une premiere séance de travail
en sachant exactement vers quoi
on va aller, plutét que de passer
trop d’essayages en toile blanche
(équivalent d’'une maquette en
tissu du costume). Surtout pour
les acteurs d’aujourd’hui ou des
metteurs en scéne qui n‘ont pas
trop fait de films d’époque. Aprés
la difficulté est que, quand une
silhouette “marche” du premier
coup, il faut expliquer aux metteurs
en scéne, aux acteurs, qu’on va
devoir fabriguer le vétement et il
ne faut pas gu’ils aient I'impression
gu’ils vont perdre ce gu’'on avait
improvisé aux essayages. |l faut
gu’ils soient en confiance par
rapport a ca.

LA DIFFICULTE DE VOTRE
METIER, C’EST QUE LES
COSTUMES NE FASSENT PAS
COSTUMES MAIS VETEMENTS
D’EPOQUE...

J’ai un peu la prétention de faire
plus des vétements que des
costumes. Donc je m’en fiche
un peu qgu’ils soient beaux ou
pas beaux, il faut que ca colle au
personnage, que ca lui donne un
background. Je fais une sorte de
petite valise idéale ou d’armoire
idéale pour les personnages
dans laqguelle ils vont piocher en
fonction des scénes, puisqu’il

faut quand méme qu’il y ait des
changements de costumes. C’est
plus une garde-robe qui s’accorde
a leur niveau social que des
panoplies.

SUZANNE LINDON DIT

QU’ELLE EST LOIN DANS LA

VIE DU PERSONNAGE D’ADELE.
COMMENT L’AVEZ-VOUS AIDEE A
S’EN APPROCHER ?

Je navais pas da priori sur
Suzanne mais c’est vrai que je me
suis dit : « Comment on va arriver
a faire pour qguelle puisse étre
plausible en jeune normande ? ».
Or, quand comme moi on a le
nez dans les photos d’époque, et
notamment les photos prises en
province, on y voit toujours des
jeunes filles graciles qui sont déja
un peu influencées par la mode
de Paris. Suzanne est arrivée dans
cette piece d’essayage qu’on avait
chaleureusement nourri de piéces
authentiques, et on I'a accueilli
comme si elle était venue se faire
tirer le portait a 'époque et gu’elle
n’‘avait pas la robe pour poser
pour le photographe (a I'’époque
les photographes prétaient des
vétements aux gens qui n’avaient
pas beaucoup de moyens). Donc
on a recréé un peu ce cadre-la, et
on a fait tout de suite des photos
de Suzanne dans des piéces
de vétements authentiques qui
étaient simplement épinglées.
Comme ca on a défini un peu ce

qgue pouvait étre la silhouette.
Ensuite on a regardé ces photos
ensemble et Cédric nous a rejoint
et on a trouvé qu’on n’était pas
trop loin de ce que ces costumes
allaient pouvoir étre aprés avoir
été développés, fabriqués,
transformeés.

COMME LA PETITE ROBE ROUGE

D’ADELE PORTEE PAR SUZANNE ?
Oui. Javais trouvé aux puces de
Clignancourt une robe dans des
tons rouges qui était intéressante
au niveau coupe et qui était
vraiment 1895. On I'a refaite en
recréant le tissu. On a fait un peu
comme en mode aujourd’hui,
quand certains créateurs vont
piocher dans les archives de leurs
maisons. Aprés on retransforme,
on retravaille des silhouettes avec
les chefs d’atelier qui travaillent
avec moi. En revanche le chapeau
gu’elle a dans le film et qu’on avait
trouvé aux puces, c’est un chapeau
gu’elle a mis aux essayages et
qgue I'on a gardé pour le film. Ca
a fonctionné tout de suite. Et
puis Suzanne a quand méme un
rapport a la mode, elle sait les
choses qui lui vont bien. Cest
précis. Elle a toujours le bon truc,
comme une signature discrete, et
ca je l'ai un peu intégré dans sa
silhouette d’époqgue, je me suis un
peu calgué sur les choses gu’elle
porte dans la vie aujourd’hui. Par
exemple pour les bijoux elle a
toujours un petit bracelet en or









VOUS TRAVAILLEZ COMME
CHEFFE DECORATRICE DE
CEDRIC KLAPISCH DEPUIS LES
POUPEES RUSSES. COMMENT
COLLABOREZ-VOUS ?

Une fois que jai lu le scénario, on
en parle un peu tous les deux et
il me donne les grandes lignes de
ce gu’il imagine, de ce gu’il voit,
de ce gu’il a envie de raconter
esthétiquement. Aprés, je lui fais
pas mal de dossiers, de retours... Je
travaille beaucoup sur la couleur
d’abord pour essayer de trouver le
lien, 'esthétique, le fil conducteur
des décors. Puis a l'occasion de
la premiere présentation des
dossiers et des moodboards,
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chef décoratrice

jai  une nouvelle discussion
avec Cédric. Je dois capter un
maximum de sentiments, d’envies
de sa part pour essayer d’étre la
plus juste possible. Mais souvent,
et c’était le cas sur La Venue de
I’Avenir, Cédric me parle du projet
avant méme de me faire lire. Il me
dit ce gu’il va raconter ou pas,
ce gu’il y a entre les lignes. Ces
échanges sont hyper importants.
Je me nourris de tout ca, mais
aussi de photos ou de détails... et
également de mes échanges tres
précieux avec Alexis Kavyrchine,
le chef opérateur. Jessaie de
percevoir ce que Cédric a en téte
et vers ou il a envie d’aller. Sur La

Venue de ['Avenir en plus il m’a
envoyé beaucoup d’archives. Y
compris pendant qu’il écrivait le
scénario. Il m’envoyait des mails
avec des petites indications, des
détails... Moi aussi je lui ai envoyé
des choses de temps en temps,
qui pouvaient l'aider, jimagine, a
avancer dans son écriture.

QUEL EST SON RAPPORT AUX
DECORS ?

Notre boulot a la déco, clest
aussi de raconter beaucoup des
personnages a travers les lieux et
ce qui s’y passe. Tous ces lieux, les
repérages et les décors influencent
beaucoup le cadre et I'image de

Cédric... Il y a un vrai style Klapisch
et je pense gu’il vient aussi de
cette composition de I'image. Le
meilleur décor, c’est celui gu’on
ne voit pas, mais qui donne quand
méme toute une orientation de
volume, de cadre, de couleurs... ca
raconte beaucoup de choses dans
la mise en scene de Cédric. Méme
si bien sUr apres, le plus important
c’est ses comédiens et ce qui se
passe avec eux.

COMMENT AVEZ-VOUS
TRAVAILLE SUR LA PARTIE 1895
DU FILM ?

Je me suis beaucoup raccrochée
aux peintures impressionnistes.
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